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ИЗ КИЕВА ВО ВЛАДИМИР 


Среди многочисленных древностей нашей страны есть од- 
на, особенно близкая сердцу русского человека, — икона 
Богоматери Владимирской. Памятник мирового значения, 
православная святыня, прославленная своими деяниями, 
она издавна почиталась как покровительница и защитни- 
ца Руси. Начиная с двенадцатого века, в течение восьми 
столетий наши предки свято верили в чудотворную силу 
иконы, благоговели перед ней и взывали к заступничеству 
Божьей Матери в самые трудные моменты истории. 

Вглядитесь в изображение... 

Богоматерь держит Младенца на правой руке, а Ребе- 
нок прильнул к Ее щеке и протягивает ручки, обнимая за 
шею. Левая ножка Иисуса согнута так, что видна ступня — 
характерный признак иконы, по которому ее легко узнать 
среди других изображений типа «Умиление». 

Мария задумалась, прижимая к Себе Сына; Ее отстра- 
ненный невидящий взгляд устремлен куда-то вдаль. В 
этом взгляде и отрешенность, и мудрость, и печаль: Мать 
знает, какие страдания ждут Ее Дитя, Она отдает Своего 
Сына людям, уже сейчас предугадывая Его крестный 
ПУТЬ. 

Наверное, не случайно именно эта икона стала одной из 
величайших русских святынь. Тому много причин: и древ- 
нее происхождение, овеянное именем евангелиста Луки; и 
события, связанные с перенесением ее из Киева во Влади- 
мир, а затем в Москву; и неоднократное участие в спасе- 
нии Москвы от ужасающих набегов татар... 

Однако и сам тип изображения Богоматери Умиление 
находил, видимо, особый отклик в сердцах русских людей. 
В страшные годы татаро-монгольского ига, да и потом, во 
времена новых тяжких бедствий, идея жертвенного слу- 
жения своему народу была близка и понятна русским лю- 
дям, а высокая скорбь Богородицы, приносящей Сына в 
мир жестокости и страданий, Ее боль были созвучны чув- 
ствам всех русских людей. 

Как часто, глядя на большие и малые, потрескавшиеся 
и наполовину утраченные, освобожденные от многих слоев 
записи безымянные творения древних мастеров, думаешь: 
сколько же видели они, через какие события прошли, как 
много могли бы рассказать... Но иконы немы. Остается 
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лишь догадываться о тех событиях, в которых каждая из 
них принимала участие. 

С Богоматерью Владимирской иначе. Не надо догады- 
ваться, не надо предполагать, достаточно лишь внима- 
тельно читать древние летописи, труды знаменитых на- 
ших историков Карамзина, Соловьева, Татищева, Ключев- 
ского. История русской святыни, полная превратностей, 
драматических событий, даже трагических эпизодов, на- 
шла свое отражение на этих страницах. Пожалуй, немного 
найдется памятников, судьба которых прослеживалась бы 
так подробно. 

Уже в первых летописных упоминаниях об иконе 
Божьей Матери, позже названной Владимирской, утверж- 
дается, что она писана евангелистом Лукой, да еще при 
жизни Богородицы. 

Действительно, евангелист Лука, известный своим опи- 
санием жизни Христа и деяний апостолов Петра и Павла, 
по древнему преданию, был хорошим врачом и хорошим 
живописцем. 

«Когда Пресвятая Матерь Божия жила еще в Иеруса- 
лиме... он написал живописными составами Ее божествен- 
ный и честный образ на доске, дабы как в зеркале созерца- 
ли Ее и последующие роды. Когда Лука представил Ей сие 
изображение, Она сказала: «Благодать Моя с нею да бу- 
дет» 1. 

Церковнослужители считают, что икона проделала 
долгий путь в веках, прежде чем оказалась в Киеве; побы- 
вала и в Палестине, и в Константинополе. 

Разные летописи в схожих выражениях свидетельст- 
вуют о том, что в одно время на одном корабле в Киев бы- 
ли привезены две иконы: Пирогощая и та, которая впос- 
ледствии стала называться Владимирской. Причем вто- 
рая, хоть и была известна, однако не могла тягаться в сла- 
ве своей с Пирогощею. Последняя стала, видимо, настоль- 
ко популярна в Киеве, что летописи говорят о ней без вся- 
ких пояснений, как о чем-то, хорошо известном каждому. 

Об этом факте повествует «Степенная книга»: «Емуж 
убо Великому князю Георгию от Царяграда принесен 
бысть в Киев Пирогощею гостем чудотворный образ Пре- 
чистыя Богородицы, еже зватися обыче икона Владимир- 
ская, его же написа богогласный Лука списатель Христо- 
ва Евангелия, и тогда паки той чудотворный образ Бого- 
матери поставлен бысть в монастыри Девическом в Вы- 
шеграде, иде же многая и преславная чудеса содеяшася 
тем же божественным образом» -. 

Дальнейшая судьба иконы Богоматери, позже полу- 
чившей название Владимирской, тесно связана с князем 
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Андреем Боголюбским, сыном основателя Москвы Юрия 
Долгорукого, чаще называемого в летописях Георгием. 

Юрий Долгорукий, получив после смерти отца в на- 
следство Ростово-Суздальскую землю, заботился об ук- 
реплении своих владений, построил города Юрьев Поль- 
ский, Переславль-Залесский, Дмитров, стал основателем 
Москвы: она впервые упоминается в летописях под 1147 
годом, когда Юрий принимал здесь тверского князя. 

После долгой и упорной борьбы Георгий (Юрий) Суз- 
дальский завладел наконец великим киевским столом. Он 
хотел, чтобы сын его Андрей, впоследствии получивший 
прозвание Боголюбского, находился рядом и выделил ему 
Вышгород, что в одиннадцати верстах от Киева. 

Однако Киевская Русь, «театр алчного властолюбия, 
злодейств, грабительств, междоусобного кровопроли- 
тия» 3, совсем не привлекала Андрея. Он рвался в родные 
северные земли и однажды тайно решил бежать из Киева. 
Когда Андрей задумался о том, какую икону, по обычаям 
того времени, взять себе в путеводительницы, ему указали 
на богородичный образ, который некогда был привезен из 
Царьграда и теперь находился в Вышеградском женском 
монастыре. 

Икона уже славилась некоторыми чудесами: сама со- 
бой трижды сходила со своего места, хотя ее ставили куда 
положено, а однажды даже видели ее парившей в воздухе 
посреди церкви. 

Услышав об этом, князь пришел в монастырь, осмотрел 
все иконы и увидел, что указанная превосходит все другие 
художеством письма, «яко прешла бе всех образов» 4. 

И вот ночью, скрываясь от отца, князь Андрей ушел из 
Вышгорода со своею княгинею, боярами, попом Микулой и 
дьяконом с их семьями. 

Летописи пишут об этом кратко: «В се лето (6663=1155) 
Андрей, глаголемый Боголюбский, сын Юрьев, пойде с 
Вышгорода в Суждаль, без воли отца своего; взять же с со- 
бою з церкви чудотворную икону Пресвятой Богородицы, 
рукописания святого апостола Луки, яже бысть принесена 
з Цариграда» °. 

Прошло чуть менее десяти лет со времени бегства Анд- 
рея Боголюбского из Киева, а икона Богоматери, которую 
он взял с собой, стала настолько популярна, что о ней была 
написана целая повесть. В создании ее, вероятно, прини- 
мал участие сам Андрей. 

«Сказание о чудесах Владимирской иконы Божьей 
Матери» в ярких, живых красках рассказывает о том вре- 
мени, когда рождались первые легенды о чудотворениях 
иконы. 
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Начало сказания прославляет уже хорошо известный и 
почитаемый во Владимиро-Суздальских землях образ: 
«Яко бо солнце сотвори Бог, не на едином месте постави, 
егда светит, обходя всю вселенную, лучами освещает, та- 
коже и сии образ Пречистыя Владычица нашея Богороди- 
ца и Приснодева Мария не на едином месте чюдеса и дары 
исцеления источает, но обходяще все страны и мир про- 
свещает и от всея недуг различных избавляет» 5. 

Кратко рассказывая о киевских делах, автор сдержан- 
но и точно передает события, предшествующие тайному 
побегу Андрея Боголюбского из великостольного града. 

«Князю же Андрею хотящу княжити на Ростовскую 
землю, и нача беседовати о иконах поведаша ему икону в 
Вышгороде в женьском монастыри, Пресвятыя Владычи- 
цы нашея Богородицы... Прииде в церковь, и начат смот- 
рити по иконам, сия же икона яко прешла бе всех образов, 
видев ю. И припаде на земли моляся глаголя: О пресвятая 
Богородица Мати Христа Бога нашего аще хощеши ми за- 
ступница быти на Ростовскую землю, посетити новопрос- 
вещенные люди, да по Твоей воли вся си будут, и тогда 
взем икону, поеха на Ростовскую землю» 7. 

Во время пути набожный князь несколько раз обра- 
щался к иконе Божьей Матери, и каждый раз Богородица 
ему помогала, что еще больше укрепило веру в чудотвор- 
ную силу иконы. 

Чудо первое, бывшее во время пути князя Андрея из 
Вышгорода в Суздаль, случилось во время переправы че- 
рез реку. 

Князь приказал своему проводнику найти брод в раз- 
лившейся Вазузе. Проводник на коне въехал в бурную ре- 
ку и неожиданно начал тонуть вместе с лошадью. Князь 
очень испугался, что из-за него погибнет человек, и начал 
молиться перед иконой, прося не дать ему стать виновни- 
ком чужой смерти. Неожиданно проводник показался на 
середине реки с батогом в руках и благополучно достиг бе- 
рега, вознеся вместе с князем похвалу Богородице. 

Дорога была трудная, много опасностей подстерегало 
путников. Второе чудо не заставило себя ждать. 

Беременная попадья, жена Микулы, подъехала со своей 
снохой к ручью и для безопасности сошла с повозки, чтобы 
перейти его пешком. Вдруг взбесившаяся лошадь сбросила 
с себя проводника и долго топтала попадью, запутавшись в 
складках ее одежды. Микула начал горячо молиться, конь 
убежал в лес, а попадья встала здоровой, жалея только о 
порче цветной повязки. 

Чудеса продолжались и тогда, когда икона была уже во 
Владимире. Она исцеляла больных, да и самому князю по- 
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могала. По молитвам Андрея однажды его серьезно боле- 
вшая жена родила здоровое дитя и сама поправилась. 

В одном из чудес рассказывается о том, что когда князь 
задумал перевезти икону Богоматери в Ростов, кони оста- 
новились, не желая идти дальше. Переменили коней — но 
и эти не хотели двигаться. Князь молился Богоматери и 
получил от Нее повеление — оставить икону во Владими- 
ре. 'Го место, где остановились кони (одиннадцать километ- 
ров от города), князь назвал Боголюбовым, ибо его возлю- 
бил Бог и Богородица. Он построил там две каменные цер- 
кви и в одной из них поместил икону Богоматери. Во Вла- 
димире же был заложен большой каменный собор в честь 
Успения Божьей Матери. Когда в 1160 году строительство 
закончилось, князь богато убрал его, «украси ю дивно, и 
многоразличными иконами, и дорогым камением без чис- 
ла, сосуды церковными, и верхи ея позолоти...» 

Здесь же Андрей поставил икону Богоматери, которая 
к тому времени уже считалась чудотворной, «и вкова в ню 
боле тридесят гривен золота, кроме серебра и каменья 
драгого и женчюга, и украсив ю постави в церкви своей Во- 
лодимери» 8. 

Последним в сказании описано событие, происшедшее 
уже при постройке новых стен и Золотых ворот. Укрепляя 
город, князь Андрей заложил с московской стороны камен- 
ные ворота — здание в виде башни с воротами и затворами. 
Готовя их к празднику Богородицы, князь думал удивить 
горожан богатством украшения и величием постройки, не- 
даром впоследствии ворота стали называться Золотыми. 
Но когда наступил праздник и собрался народ, они внезап- 
но рухнули на людей, накрывши двенадцать человек своей 
тяжестью: оказалось, что еще не высохла известь. 

Андрей Боголюбский — в который раз! — обратился с 
молитвой к Божьей Матери, прося заступления в этой беде 
и чувствуя себя виноватым в гибели людей. Когда же под- 
няли врата, то увидели, что люди живы и здоровы. «И се 
слышав князь Андрей рад бысть; и се чудо видяще, народы 
чудишася», — пишется в сказании $. 

В повести о первых чудесах Владимирской иконы 
Божьей Матери есть нечто вроде предисловия, где рас- 
сказывается об удачном сражении Андрея Боголюбского с 
волжскими булгарами в 1164 году. По словам летописца, в 
этом году случилось новое чудо Богородицы, то есть 
прежние к тому времени были хорошо известны, а это со- 
бытие вновь поразило души современников. 

Этим новым чудом явилась памятная победа над волж- 
скими булгарами, которые мешали торговле, нападая на 
купцов и на русские земли. 
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Уходя в поход, князь имел обыкновение устраивать 
молебен с крестным ходом, в котором наряду с запре- 
стольным крестом выносилась и Владимирская икона Бо- 
гоматери. Видимо, так было и в этот раз. А может быть, 
Андрей Боголюбский брал икону с собой в поход.. | 

Но в тот день — 1 августа — великий князь победил 
волжских булгар и, верный своему боголюбию, горячо бла- 
годарил Богоматерь за то, что не оставила его Своей по- 
мощью в сражении. р 

По стечению обстоятельств в тот же самый день визан- 
тийский император Мануил тоже одержал победу над сво- 
ими врагами — сарацинами. Два правителя договорились, 
что отныне первый день августа будет особым церковным 
праздником Всемилостивому Спасу и Пресвятой Богоро- 
дице. Считается, что этот праздник был установлен в 1168 
году 10. 

Он отмечается Церковью и поныне. 

Наступил 1175 год. | р 

Андрей Боголюбский давно уже не был тем спокойным, 
глубоко верующим, справедливым и удалым князем, ка- 
ким мы видели его двадцать лет назад, при бегстве из Вы- 
шгорода во Владимир. Он много воевал, захватывая новые 
земли, разоряя вотчины своих противников, притесняя не- 
другов, и нажил себе много врагов. 

Впрочем, кровь тогда часто стояла даже между бли- 
жайшими родственниками. Так было иу Андрея. 

Давнишними тайными врагами князя были братья Куч- 
ковичи, родственники его жены Улиты, сыновья боярина 
Кучки, убитого отцом Андрея Юрием Долгоруким. Эта 
глубоко скрытая до поры ненависть началась, видимо, в те 
времена, когда Георгий Суздальский приехал в небольшое 
село на берегу реки Москвы, вотчину боярина Кучки, бу- 
дущий стольный град. 

Захватив имение Кучки и расправившись с неугодным 
боярином, Юрий отослал двух его малолетних сыновей и 
дочь к своему сыну князю Андрею во Владимир. Тот же- 
нился на Улите, отличавшейся отменной красотой, осыпал 
милостями ее братьев, но они, видно, так и не простили ги- 
бели отца и разорения родного дома, перехода своего поме- 
стья в княжеские руки. 

Один из братьев, уличенный в злодействе, заслужил 
казнь. Другой, мстя за гибель отца и брата и заботясь о соб- 
ственной безопасности, сплотил вместе с княгиней бояр, 
чтобы убрать князя, жестокого и мстительного в старости. 

Глубокой ночью 29 июня 1174 года заговорщики при- 
шли во дворец в Боголюбове, зарезали сторожей и убили 
Андрея. 
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Богоматерь Владимирская с евангельскими 
сценами и святителями. Начало ХУ1Г в. 


В Боголюбове и Владимире начались грабежи, беспо- 
рядки, «пока не стал ходить Микула с образом святой Бо- 
городицы в ризах по городу — тогда пресеклись грабе- 
жи» И. 

Икона Богоматери Владимирской, столь любимая и по- 
читаемая Андреем Боголюбским, икона, уже двадцать лет 
связанная с его именем, провожала князя в последний 
ПУТЬ. 

Рассуждая о связи национальной русской святыни с 
князем, вошедшим в русскую историю своей деятельно- 
стью по перенесению русской государственности на севе- 
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Богоматерь Владимирская. Начало ХУ в. 


ро-восток, известный искусствовед А.И. Анисимов заме- 
чает: 
«Икона словно принимала участие в той смутной трево- 
ге и печали, которая охватила население города и окрест- 
ностей в момент трагической смерти Андрея Боголюбско- 
го. Есть что-то трогательное и большое в этой глубокой 
внутренней связи, существовавшей между суровым само- 
властцем, расчетливым и черствым политиком, человеком, 
способным возбуждать в окружающих жестокий страх и 


16 


Богоматерь Владимирская. Около 1408 г. 


такую же жестокую ненависть, и этим великим памятни- 
ком искусства — иконой, с которой глядят на мир глаза, 
полные нездешней любви и потусторонней скорби» 12. 
Новый правитель — Ярополк в самый первый день кня- 
жения взял ключи от богатого храма Успения, присвоил 
себе его казну, серебро, золото и отдал самую главную ико- 
ну храма — Богоматерь Владимирскую своему зятю, Гле- 
бу Рязанскому, в награду за помощь. Летописи не говорят 
четко, в чем выразилось ограбление иконы, но Ярополк ли- 
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итил ее богатого украшения: «и святое Богородици Володи- 
мерьское золото и серебро взяста...» 13 

Возмущенные владимирцы призвали на княжение но- 
вого князя — Михаила из Чернигова, и после удачного 
сражения он с торжеством въехал в город. 

Глеб Рязанский испугался, прислал обратно икону Бо- 
гоматери, а с ней драгоценности, похищенные им, и тем за- 
служил прощение. 

Народ с восторгом встретил свою святыню, и она снова 
прочно обосновалась в соборной церкви с новыми украше- 
нИЯмМи. 


ПЕРЕНЕСЕНИЕ В МОСЕВУ 


Между тем близилось время суровых испытаний: начина- 
лось татаро-монгольское нашествие. В страшном 1237 году 
Батый во главе огромного воинства двинулся в поход. 

Осенью он обратил в пепел столицу волжских булгар и 
вступил в Рязанскую землю. Летописцы передают все под- 
робности жестокого нашествия: гибель сына князя рязан- 
ского Федора и его красавицы жены Евпраксии с младен- 
цем Иоанном (узнав о смерти мужа, она с ребенком выбро- 
силась из высокого терема на землю); подвиг Евпатия Ко- 
ловрата, разорение земли Русской. 

Второго февраля 1238 года татары появились под сте- 
нами Владимира. 

Владимирская икона Богоматери была в эти дни свиде- 
тельницей всеобщего горя. Перед ней молились и плакали 
обезумевшие горожане, а когда стало ясно, что с завоева- 
телями не справиться и что скоро они будут в городе, князь 
Всеволод, его жена и бояре затворились в храме Успения. 
Они требовали, чтобы епископ Митрофан, как и положено 
перед смертью, облек их в схиму. 

«Священный обряд совершился в тишине торжествен- 
ной: знаменитые россияне простились с миром, с жизнью; 
но стоя на Праге смерти, еще молили небо о спасении Рос- 
сии, да не погибнет навеки ея любезное имя и слава...» — 
писал Н. М. Карамзин 1%. 

На следующий день начался приступ. Татары захвати- 
ли город, обступили соборный храм, где скрылись супруга 
великого князя, члены его семьи, бояре, слуги и множест- 
во другого народа, а затем подожгли церковь. 

Икона Богоматери Владимирской видела, как епископ 
благословлял людей перед неизбежной смертью, как иные 
из них погибали в пламени, иные задыхались в дыму. Та- 
тары выломали двери и ворвались в церковь, расправи- 
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лись с русичами, заливая все кругом кровью. Как хищники 
набросились они на церковное имущество, сдирая золото, 
серебро, драгоценные камни с окладов икон и книг. 

Вот как пишет об этом летопись: «Татарове же силою 
отвориша двери церковныя, и видеша овы (затворившихся 
с епископом Митрофаном в храме) огнем скончавшася, овы 
же оружьем до конца смерти предаша; святую Богороди- 
цю разграбиша, чюдную икону одраша, украшену златом 
и серебром и каменьем драгым и манастыри все и иконы 
одраша, а иные исекоша, а ины поимаша и кресты честные 
и ссуды священные и книгы одраита...» 15 

Сам образ, однако, уцелел. И «Степенная книга», ис- 
пользуя древние летописи как источники, пишет очень оп- 
ределенно: «..от самого чудотворнаго образа Богоматери 
всю драгую кузнь нечестивии обломаша. Божественный 
же образ Ея, удивлению достойно, како обретеся цел, кро- 
ме всякого врежения и уязвления от непостоянного огня и 
от рук беззаконных христоненавидец агарян...» 16 

После нашествия Русь медленно оправлялась. Прошли 
годы, пока Владимирский князь Ярослав Всеволодович 
снова отстроил Успенский собор и привел в надлежащий 
вид Владимирскую святыню. Та же «Степенная книга» 
рассказывает: «И оттоль сии чудотворный Богородичин 
образ подобно прежнему своего благолепия достойное ук- 
рашение приемлет» 17. 

Владимирская икона Божьей Матери, восстановленная 
и украшенная соответствующим образом, вновь заняла 
свое место в Успенском соборе Владимира. 

Постепенно главой России становилась Москва. Но 
Владимир и его соборный храм еще некоторое время игра- 
ли определенную роль среди центральных русских кня- 
жеств: здесь совершалось торжественное восшествие на 
престол очередного великого князя, здесь отпевали многих 
из них после смерти. Владимирская икона Богоматери 
присутствовала и на праздниках, и на величайших торже- 
ствах, и при горестных событиях, провожая в последний 
путь князей и знатных людей государства. 

И вот наступил 1380 год — год великого сражения на 
поле Куликовом. Дмитрий Донской, идя на битву с татара- 
ми, накануне вошедшего в историю Мамаева побоища, то- 
же, как записано в летописи, пришел к иконе Богоматери 
Владимирской и нача умильно ко пречистому образу Ею 
вещати: «О чудотворная Госпоже Царица всего живота че- 
ловеческаго кормительница... Не дай, Госпоже, в разорение 
града нашего поганым и безбожному сему Момаю, ни оск- 
вернити святую Твою церковь и моли Сына Своего и Бога 
нашего, Владыку Творца и Создателя нашего, да смирит 
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сердце врагам нашим и да не будет рука их высока, и Свою 
мощь поели с нами...» 18 

Скорее всего, это ошибка, которую допустил неизвест- 
ный автор летописи — «Повести о нашествии безбожного 
царя Мамая». Владимирской иконы тогда еще не было в 
Москве, а документальные свидетельства о поездке князя 
во Владимир отсутствуют. Известно только, что он ездил в 
Троице-Сергиев монастырь, получил благословение пре- 
подобного Сергия Радонежского, который предсказал 
Дмитрию кровопролитие ужасное, но и победу, и дал ему 
двух иноков в СПОДВИЖНИКИ — Пересвета и Ослябю. 

Но даже если это предание вымысел, то оно говорит о 
том, как почтительно и с какой верой относились в те дав- 
ние времена к Владимирской иконе Богоматери, приписы- 
вая ей покровительство русскому государству и русским 
князьям в их важнейших делах и ратных подвигах. 

Перед иконой Богоматери наверняка молились влади- 
мирцы, прося даровать победу своему князю на поле Ку- 
ликовом, перед этой же иконой благодарили за блестящую 
победу Дмитрия, которого именовали теперь Донским. 

И здесь же снова молились в ужасе, когда через два го- 
да новый хан Тохтамыш разорил Москву и Владимир. 

Ав 1395 году на востоке появился враг еще более могу- 
щественный — Тимур, или Тамерлан. Грозный завоева- 
тель захватил Золотую Орду, перешел Волгу и вступил на 
русские земли. 

Россию охватил ужас — все ожидали горя еще больше- 
го, чем при нашествии Батыя, молились в церквях и думали 
о смерти, ибо не было надежды отразить эту огромную рать. 

Великий князь кликнул клич — все под мои знамена! 
Войско собралось быстро, шло оно тем же путем, которым 
двигался на Мамая Дмитрий Донской. Его сын, ныне вели- 
кий князь Василий Дмитриевич, стал за Коломною на бе- 
регу Оки. Церкви московские были открыты с раннего ут- 
ра до глубокой ночи. Перед алтарями лились слезы и зву- 
чали молитвы. 

Василий Дмитриевич написал митрополиту Киприану, 
что поднять дух людей может Владимирская икона Бо- 
жьей Матери — ведь ее присутствие уже помогало в тяже- 
лые минуты. Он просил послать во Владимир за святыней, 
с которой Андрей Боголюбский бежал из Вышгорода и с 
которой победил булгар, и привезти ее в Москву, чтобы с 
образом сим защищать столицу от страшного бедствия. 

Икону торжественно встречали в Москве. Это событие, 
очевидно, очень яркое, оставило огромный след в памяти 
современников и потомков и нашло отражение в древней 
повести о сретении Владимирской святыни. 
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Навстречу ей вышло духовенство, бояре, князья, про- 
стые люди, женщины и дети, нищие и калеки. Духовенст- 
во было в ризах с крестами, с кадилами. Икону встретили 
за московскими стенами, то есть вне города, на поле, назы- 
вавшемся Кучковым в честь первых бояр Кучковичей, с 
именем которых связаны и основание Москвы Юрием Дол- 
горуким, и смерть Андрея Боголюбского. 

Вот как описывает та же летопись эту встречу. 

«..Егда же принесена бысть икона сия близ града Моск- 
вы, тогда весь град изыде противу иконы на стретение ея, 
и сретоша ю честно. Кипреян Митрополит со епискупы и 
архимандриты, со игумены и дияконы, со всем крилосом и 
причтом церковным, с черноризци и с черноризицами, со 
благоверными князи, со благоверными княгинями, с боля- 
ры и с болярынями: мужие же и жены, юноши, девы, и 
старци со юнотами, дети и младенци, сироты и вдовицы, 
нищий и убозии, всяк возраст мужеска полу и женьска, от 
млада до велика, все множество безчисленное народа лю- 
дей, со кресты и со иконами, с Евангелии и свещами и с 
кандилы, со псалмы и песньми и пении духовными...» 13 

Все шли со слезами, величали Богородицу. С рыдания- 
ми и воздеваниями рук молились святой Деве Марии, гово- 
ря: «О святая Владычица Богородица! Избавь град Москву 
от ратников иноплеменных!» 

Икону внесли в главный храм России — Успенский со- 
бор в Кремле и поставили у царских врат. 

Тимур шел прямиком к городу, усыпая путь свой тру- 
пами не только воинов, но и мирных жителей, разоряя и 
грабя все вокруг. Потом остановился и две недели стоял 
как бы в раздумье. 

А в Москве перед образом Владимирской Богоматери в 
Успенском соборе молились о заступничестве, о покрови- 
тельстве. Ждали вестей от великого князя Василия Дмит- 
риевича. 

И вот — неожиданная радость. В тот самый день, как в 
Москве встретили святую икону, 'Гимур повернул назад. 

Наверное, были в именно таком ходе событий свои объ- 
ективные причины: надвигалась осень, за ней — зима. Во- 
ины Тимура привыкли к теплу, солнцу. Они не смогли бы 
воевать в осенней грязи и в зимние морозы. А чтобы про- 
двигаться вперед, надо было еще взять Москву. Тимур по- 
мнил Мамаево побоище, помнил крепость русских войск — 
победа досталась бы дорогой ценой. 

Наверное, все это было так. В расчетах могучего полко- 
водца присутствовал обыкновенный здравый смысл. Но 
предки наши приписывали отступление Тимура заступни- 
честву Богоматери: в сказании говорится, что в ночь на 


р | 


26 августа Тимур видел «сон страшен зело, яко гору высо- 
ку вельми и с горы идяху к нему святители, имущи жезлы 
златы в руках и претяще ему зело и над святители на воз- 
дусе Жену в багряных ризах со множеством воинства, пре- 
тяще ему люте...» 20 

То есть видел христианских святых, в том числе и Бо- 
городицу, которым не поклонялся и которых боялся. р 

Завоеватель принял этот знак как неблагоприятный, 
потому и ушел из России. 

Отныне Владимирская икона Богоматери становится 
покровительницей Москвы, России, всенародной святы- 
ней. 

Позже на древнем Кучковом поле, где встречали икону, 
был сооружен монастырь, получивший название Сретен- 
ского. 

С того времени наша Церковь торжественно отмечает 
26 августа (8 сентября) праздник Сретения Владимирской 
иконы Богоматери. Вот уже семь веков люди благодарят 
Пресвятую Деву за то, что спасла от одного из самых 
ужасных вражеских нашествий. 

Дальнейшая судьба Владимирской иконы несколько 
туманна. Одни исследователи считают, что она так и оста- 
лась в Кремле, другие — что икону увозили во Владимир и 
возвращали снова в Москву. 

Известный исследователь Е. Голубинский в «Истории 
Русской Церкви» пишет о том, что после 1395 года (спасе- 
ния от Тимура-Тамерлана) икона была возвращена во 
Владимир, а уж окончательно перенесена в Москву в 
1480 г. Летопись свидетельствует в пользу этого предполо- 
жения. Когда в 1410 г. было страшное нашествие татар под 
предводительством 'Талыча, снова были разорены русские 
города и среди них — Владимир, тогда... «высекши (запер- 
тые) двери святыя Богородицы (Владимирского Успенско- 
го собора) ившедше в ню, икону чюдную святыя Богороди- 
цы одраша, также и прочая иконы» 21. 

То есть через пятнадцать лет после нашествия Тиму- 
ра икона стояла во Владимирском Успенском соборе и по- 
страдала от нового нашествия татар. Возможно и другое 
толкование: когда чудотворную икону Богоматери пере- 
несли в Москву, святое место не могло оставаться пустым 
и для Владимирского собора была написана такая же. 

К новой иконе Богоматери Владимирской, по предполо- 
жениям, причастен Андрей Рублев, и ее несомненно моэк- 
но считать памятником выдающихся художественных до- 
стоинств. Кроме того, на ней лежала преемственность от 
первой, чудотворной, и эта икона быстро стала считаться 
такой же. 
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Сретение чудотворной иконы 
Владимирской Божьей Матери. 1640-е гг. 


Может быть, именно о ней, о ее разорении писала лето- 
пись под 1410 годом, называя «чюдной» и «чудотвор- 
Ной» 22. 

Еще одно памятное событие, связанное с Владимирской 
иконой Божьей Матери, произошло в 1480 году, когда дви- 
нулся на Русь хан Золотой Орды Ахмат, грозя разорить 
все княжества. 

Великий князь Иоанн Васильевич к тому времени ре- 
шил вырваться из-под ига татар — молодое русское госу- 
дарство не хотело больше гнуть шею перед Ордой, чувст- 
вуя свои все прибывающие силы. 


И когда хан Ахмат в очередной раз направил своих по- 
слов требовать дани, Иоанн Васильевич взял у них басму 
(то есть образ их царя), изломал ее, бросил на землю, рас- 
топтал ногами, велел убить послов, кроме одного, и сказал 
ему: «Спеши объявить царю увиденное тобою; что сдела- 
лось с его басмою и послами, то будет и с ним, если он не ос- 
тавит меня в покое». 

Ахмат в ярости двинул войско на Москву, договорив- 
гтись с Литвой, что она тоже пойдет в наступление на 
Русь. 

Вероятно, Иоанн Васильевич послал за чудотворной 
иконой во Владимир, чтобы вновь, как и в прежние време- 
на, искать заступничества Богоматери. Скорее всего, 23 
июня икона прибыла в Москву, ее торжественно встрети- 
ли, отслужили молебен, и под ее защитой Иоанн Ш сам 
выступил в поход. 

Ахмат подошел к Угре, раскинул свои шатры на правом 
берегу, а русское войско расположилось на левом. 

Около двух недель стояли войска друг против друга, не 
предпринимая никаких решительных действий. 

В конце октября настали сильные морозы. Угра покры- 
валась льдом. Великий князь приказал отступить, чтобы 
сразиться с неприятелем на боровских полях. 

И вот случилось то чудо, которого все так жаждали и на 
которое втайне надеялись: татары, увидев опустевший бе- 
рег, думали, что русские заманивают их в засаду, сами ис- 
пугались и, развернувшись, побежали прочь 23. 

Наши предки свято верили в то, что спасла их милость 
Божья, Заступница-Богоматерь, Владимирскую икону ко- 
торой они так почитали. 

Вглядываясь в те события, отстоящие от нас на пятьсот 
лет, можно говорить и о том, что пришло время избавиться 
от татарского ига, о силе мужающего Русского государст- 
ва, о мудрости и осторожности его правителя... Но как оце- 
нить высокий подъем национального духа, как опреде- 
лить, какое значение имело поклонение иконе Богоматери, 
вера в Ее заступничество, Ее покровительство? Даже саму 
Угру называли тогда поясом Богоматери, охраняющим мо- 
сковские владения. 

Это духовное единение вокруг национальных святынь, 
одной из которых, несомненно, является Владимирская 
икона Божьей Матери, трудно поддается четкому опреде- 
лению, но ясно одно — роль его в сплочении народа, в его 
победах огромна. 

'Тогда, пятьсот лет назад, это хорошо понимали и вели- 
кий князь, и духовенство. Не случайно с укреплением Мо- 
сковского княжества, становящегося во главе других кня- 
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жеств Руси, главную святыню Отечества понадобилось пе- 
ренести из Владимира в Москву. 

С 1480 года она прочно заняла свое место в главном хра- 
ме России — Успенском соборе Московского Кремля, кото- 
рый стал называться Домом Пресвятой Богородицы. 

Летопись описывает еще одно чудо, которое сверши- 
лось иконой Богоматери в 1521 году, когда на Русь вне- 
запно вторглись казанские и крымские татары. Они пре- 
дали огню все селения от Нижнего Новгорода до Моск- 
вы, взяли в плен множество жителей, продавали их в не- 
волю целыми толпами и повсюду оскорбляли русские 
святыни. 

Улицы столицы были заполнены пришлыми людьми, 
бежавшими под защиту московских стен от нечестивых, 
все искали спасения в Кремле, напуганные жестоким вра- 
ГОМ. 

Один из юродивых ночью у дверей Успенского собора 
вдруг услышал шум, двери отворились, и он увидел, что 
Владимирская икона Богоматери поднялась со своего мес- 
та, собираясь покинуть храм. Другая инокиня наблюдала 
продолжение видения: святители с иконой Богоматери вы- 
ходили из ворот Кремлевских. Но навстречу им двигались 
Сергий Радонежский — Великий Угодник с митрополитом 
Варлаамом. Они припали к ногам святителей, умолили их 
не оставлять город в беде, и все возвратились в Кремль с 
иконой Богоматери. 

Опасность, угрожающая Москве со стороны хана Мах- 
мета, и в этот раз чудесным образом исчезла — казанский 
царь отступил от столицы. 

'Татарам тоже было знамение — они видели вокруг Мо- 
сквы бесчисленное войско русское и испугались: «Побег- 
нем, грядут на нас безмерное множество войска от Моск- 
вы — и побегоша» 24. 

По мнению наших предков, все эти видения были след- 
ствием заступничества Божьей Матери, которая и на этот 
раз, как в прежние времена, спасла столицу от неприя- 
тельского нападения. 

С того времени Русская церковь трижды в год отмечает 
празднества в честь Владимирской иконы Богоматери: 26 
августа — в честь Сретения Владимирской иконы при пе- 
ренесении ее в Москву в 1395 году; 23 июня — в благодар- 
ность за избавление Москвы от нашествия хана Ахмата в 
1480 году; и 21 мая — в память спасения столицы в 1521 го- 
ду от татарских войск под предводительством Махмет-Ги- 
рея 2°. 

В эти дни в церкви произносятся такие слова: 

«Днесь светло красуется славнейший Град Москва, яко 
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зарю солнечную восприимши, Владычице, Чудотворную 
Твою икону... Молися из Тебе воплощенному Христу Богу 
нашему, да избавит град сей и все грады и страны христи- 
анские невредимы от всех наветов вражиих, и спасет души 


наша, яко Милосерд» 26. 


ПАЛЛАДИУМ * РУССКОЙ ГОСУДАРСТВЕННОСТИ 


Е помощи Владимирской иконы Божьей Матери неодно- 
кратно прибегал царь Иван Грозный в долгие годы своего 
правления. Он стал государем в три года, а в 1541 году, ког- 
да на Россию напали и крымские, и казанские татары, ему 
было всего десять лет. 

Отрок пришел в Успенский собор и на коленях молился 
перед святыней: «Ты избавила прадеда нашего Василия от 
нашествия неверных, от безбожного царя Темир-Аксака, 
так и ныне поели милость Твою на нас, чад их, и избави нас 
и весь род христианский от безбожного царя Саип-Гирея. 
Он пришел с угрозами на меня, и на всю землю русскую. 
Поели, Царице Небесная, милость Свою.» 27 

Во время сражения крымский хан Саип-Гирей, увидев 
многочисленное русское войско, изумился и сказал, что его 
обманули приближенные, уверяя, будто Россия не может 
бороться одновременно и с ним, и с казанскими татарами. 

«Объятый ужасом, он... хотел бежать: мурзы удержали 
его. ..Воеводы Иоанновы готовились к решительной битве... 
стук оружия и шум людей не умолкали в стане; приходи- 
ли новые дружины... ставили пушки на холмах берега. Хан 
не дождался утра: терзаемый страхом, злобою, стыдом, он 
ускакал; за ним побежало и войско...» 28 

Наши войска гнали Саип-Гирея до самого Дона. Вся 
Россия торжествовала, а юный царь в храме Успения Бо- 
городицы благодарил небо за спасение России и снова мо- 
лился перед Владимирской иконой. 

Богоматерь Владимирская перенесла и страшный по- 
жар 1547 года, который, по свидетельствам очевидцев, ни- 
когда не свирепствовал так ужасно ?9. 

Летописи и в этом случае подчеркивают чудодействен- 
ную силу иконы: когда ее хотели вынести из собора, то ни- 
как не могли вынуть из киота. Летописец говорит: «Сама 
Богоматерь сохраняла и соблюдала не только Свой образ, 


НО И всю Церковь, и весь мир, покрывая и защищая его от 
всякого зла...» 30 


* 
Защита, оплот. От названия статуи Афины Паллады, которую древ- 
ние греки считали защитницей города. 
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Было и чудесное видение: во время пожара вдруг узре- 
ли над Успенским собором Жену в светозарном одеянии, 
Которая молилась за город и ризами Своими оберегала 
храм от несущегося на него пламени. 

«...И таковым Ея милостивым заступлением гнев Божий 
начал утоляться, пламень утихать, огонь не коснулся бо- 
лее ничего, и пожар кончился», — заканчивает летописец 
рассказ о чудесном явлении Пресвятой Богородицы. 

'Грудно вообразить себе страшную картину такого бед- 
ствия: в огне сгорело тысяча семьсот человек, не считая 
младенцев. Стали искать виновных. Бояре, приехав в 
Кремль, собрали на площади людей, выпытывая, кто на- 
чал пожар в городе. Выкрикнули имя Глинских, будто кня- 
гиня Анна, бабка царя, со своими детьми и с людьми волх- 
вовала (колдовала). Тут же на площади находился один из 
дядей царя Ивана — князь Юрий Глинский. 

«И как услыша про матерь и про себя такия непотреб- 
ные речи, и пошел в церковь в пречистую...» 

Князь Юрий надеялся спастись в соборном храме Ус- 
пения от разъяренной толпы, от наговора. Наверное, ки- 
нулся к святым иконам, молился Богоматери Владимир- 
ской, святому Петру, но это не спасло его... 

Чернь ворвалась в церковь, и тут же перед святыми 
иконами князь Юрий был убит...31 

Церед иконой Владимирской снова молился грозный 
царь, выступая 16 июня 1552 года в поход против Казан- 
ского ханства. 

Он приходит в Успенский собор, склоняется перед ико- 
ной Богородицы и «любезно припадает к Чудотворному Ея 
образу, и с плачем на долг час молитвы простирающи, и на 
Нее упование возлагает, и предает в руце Ея град, и люди, 
и все царство порученное ему от всемогущия десницы Сы- 
на Ея и Бога и явственно вещает: «Ты, Владычице, покрой 
честною Твоею ризою, и от всех бед свободи царство сие и 
нас наставь на путь спасения и сподоби в радости узрети 
опять Твой образ, и всех своих» 3. 

Иван обратился с речью к Митрополиту и всему освя- 
щенному собору, просил их быть ходатаями перед Богом 
за Россию; Митрополит благословил государя Крестом 
Кивотворящим. 

Однако только в начале октября после жестокой крова- 
вой битвы удалось взять Казань. Государь, водрузив на 
месте битвы ?Кивотворящий Крест, назначил быть там 
первой церкви христианской. 

Торжественно возвращались в Москву. По дороге Иван 
заезжал во многие обители для моления, в том числе и в 
Троице-Сергиеву, а когда пришел к Москве, то «встречаху 
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Государя множество народа и поля не вмещаху их от реки 
Яузы и до посаду...» 33 

Митрополит и духовенство встретили царя с крестами 
и чудотворными образами, в том числе и с Владимирской 
иконой Божьей Матери, там, где некогда встречали этот 
образ во время нашествия Тамерлана. 

Государь снял воинскую одежду и переоделся в цар- 
ское облачение: положил на шею свою и грудь Животворя- 
щий Крест, на голову надел шапку Мономахову (то есть, 
поясняет летописец, — венец царский), и на плечи — диа- 
дему. | 

Затем двинулся за крестами, за чудотворными обра- 
зами в город, пришел в соборную церковь Богородицы 
«..и припадает любезно к Чудотворному образу Богороди- 
цы, Юже написал божественный Апостол Лука Еванге- 
лист, и к многоцелебным мощем Петра Чудотворца и 
Ионы Чудотворца, и многие молитвы благодарны со сле- 
зами изрече...» 34 

В честь этой победы Иоанн заложил великолепный 
храм Покрова Богоматери у Спасских (Фроловских) ворот 
Кремля, который впоследствии стал чаще называться 
храмом Василия Блаженного. 

Благоговейное отношение к Владимирской иконе 
Иоанн чувствовал всю свою жизнь: он посещал все крест- 
ные ходы, установленные в ее честь, перед ней молился в 
трудных случаях, а в своей духовной грамоте, написанной 
в 1572 году, назвал Владимирскую икону Богоматери «за- 
ступленном державы русской». 

Однако это не мешало грозному царю жестоко расправ- 
ляться с духовными пастырями России, и присутствие 
святынь не смущало и не сдерживало его. 

В Успенском соборе Московского Кремля, перед все- 
ми русскими святынями, митрополит Филипп поднял 
свой святительский голос против кровавых расправ гроз- 
ного царя. Государь Иван Васильевич, не терпящий про- 
тивления, решил избавиться от непокорного митрополи- 
та 35. В день архангела Михаила, 8 ноября, когда Филипп 
служил в храме, опричники ворвались в собор, и святи- 
телю было объявлено царское слово — лишение сана 
митрополичьего 35. Сорваны святительские одежды... Об- 
ряженный в рубище, изгнанный из храма Божьего мет- 
лами, печальник земли Русской был сослан в Тверской 
Отрочь монастырь. Болыше года св. Филипп терпел здесь 
холод и голод, молясь за своих соотечественников, пока 
во время карательного похода царя Ивана на Новгород 
не был задушен его ближайшим помощником Малютой 
Скуратовым 37. 
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Владимирская икона Богоматери принимала участие и 
в избрании на царство Бориса Годунова. 

Когда после смерти государя Федора Иоанновича его 
жена царица Ирина удалилась в Новодевичий монастырь, 
за ней последовал и ее брат Борис Годунов. Но Государст- 
венный Собор, на который съехались выборные люди со 
всей Руси, постановил избрать царем Бориса, ибо род Рю- 
риковичей кончился со смертью сына Ивана Грозного, го- 
сударя Федора Иоанновича. 

Годунов отказывался от венца... Тогда 21 февраля 1598 
из Кремля в Новодевичий монастырь, где все еще пребы- 
вал Борис, двинулся великий Крестный ход: шли звать Го- 
дунова на царство. Несли прославленные русские иконы, и 
среди них — Владимирскую икону Богоматери, главную 
святыню Руси 38. 

Навстречу Крестному ходу из ворот Новодевичьей 
обители вышла процессия со Смоленской иконой Бого- 
матери, за которой шествовал сам Борис. Будущий царь 
пал на колени перед Владимирским образом, вопрошая, 
почему столь почитаемая святыня двинулась со своего 
места. 

Патриарх Иов ответил: «Сей подвиг совершила Богома- 
терь из любви к тебе, да устыдишься». 

После переговоров и молебна, перед иконами Влади- 
мирской, Донской и Смоленской Божьей Матери тот же 
патриарх Иов благословил Годунова на царство. 

События того времени разворачивались стремительно: 
Борис Годунов скончался 13 апреля 1605 года, его сын Фе- 
дор был убит 10 июня, Лжедмитрий въехал в Москву 20 
июня, а через месяц венчался на царство. 

Икона Владимирской Богоматери видела, как «седе ро- 
стрига на царствующем граде Москве и возложи на ся 
царьскии венец, и помазася миром в пречестнем храме 
святыя Богородица честнаго и славнаго Ея Успения, и все 
грады Росийскаго царствия подручны бысть ему, яко и 
прежним великим государем...» 39 

Однако первый русский патриарх Иов отказался воз- 
ложить венец на голову беглого монаха. 

И вот во время литургии в храм Успения ворвались мя- 
тежники, схватили патриарха, который вел службу, со- 
рвали с него святительскую одежду 49. Тогда Иов снял с се- 
бя панагию, положил ее к образу Владимирской Богомате- 
ри и сказал смиренно, но твердо: 

— Здесь, перед этой иконой я был удостоен сана архи- 
ерейского и многие лета хранил целость веры. Ныне вижу 
бедствие Церкви, торжество обмана и ереси. Матерь Бо- 
жия, спаси и утверди православие! 
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Его одели в черную ризу, позорили в храме и на площа- 
дях, затем заточили в монастыре города Старицы. 

Когда Лжедмитрия изгнали из Москвы, Иов вернулся 
из ссылки, но прожил недолго: святитель умер в 1607 году. 
При царе Алексее Михайловиче мощи первого патриарха 
московского были перенесены в соборную церковь Успе- 
НИЯ. 

Изгнание Лжедмитрия Т, неспокойное царствование 
Василия Шуйского, захват Москвы и Кремля поляками, 
осквернение и разорение русских святынь, смерть замо- 
ренного голодом патриарха Гермогена в Чудовом монасты- 
ре Кремля во время владычества поляков — все это виде- 
ла Владимирская икона Богоматери. 

Поляки крепко сидели за кремлевскими стенами, пока 
нижегородец Козьма Минин и князь Дмитрий Пожарский 
не собрали многотысячное ополчение, сплоченное призы- 
вом: «Станем за святую Русь, за Дом Богоматери!». 

А в осажденной Москве, в польском плену, одолевае- 
мый болезнями, томился архиепископ Галасунский Арсе- 
ний. Он впервые приехал в Москву в 1586 году в качестве 
посланника к царю Федору Иоанновичу от патриарха Кон- 
стантинопольского, остался в России, описал свое путеше- 
ствие в Московию, был обласкан царем и определен к Ар- 
хангельскому собору с титулом «архиепископа архангель- 
ского, чтобы неотступно жить у царских гробов и служить 
завсегда по родителям государевым...» 41 

Девятнадцать месяцев, пока в Кремле находились по- 
ляки и литовцы, архиепископ Галасунский и Архангель- 
ский Арсений сохранял от поругания нашу русскую свя- 
тыню — Владимирскую икону. 

Ополчение взяло Москву в осаду, войска Минина и По- 
жарского выгнали иностранцев из столицы. 

Торжественно отмечали в Первопрестольной это собы- 
тие. 

21 ноября разные отряды ополчения двинулись в 
Китай-город, сошлись у Лобного места, и начался моле- 
бен. 

Тут из Фроловских (Спасских) ворот Кремля показал- 
ся другой крестный ход: навстречу ополчению архиепи- 
скоп Галасунский с кремлевским духовенством нес Вла- 
димирскую икону Богоматери. Очевидец этих событий 
Авраамий Палицын так описывает все происходящее: 
«Из града же Кремля изыде в сретение им (ополчению) 
архиепископ Галасунский Арсений, с сущим с ним преж- 
де удержани во граде, носяще с собою икону Пречистыя 
Богородицы Владимирския, и честные кресты, и прочия 
святыя иконы. Егда же узреша благочестивии воеводы и 
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все христолюбивое воинство чюдотворную ону икону Бо- 
гоматере, ея же не надеяхуся видети никогда же, от радо- 
сти многия слезы от очию изливающе, целоваху ю. И дои- 
доша во град Кремль, обычныя литии совершающе: и та- 
ко внидоша в великую соборную церковь Успения Пре- 
святыя Богородицы и божественную литургию совер- 
шившие, во мнозе радости и веселии исповедающеся Гос- 
подеви...» 42 

Молебном в Успенском соборе окончилось народное 
торжество в честь освобождения Москвы, и Владимирская 
икона Богоматери была особо почитаема в эти дни. 

Перед главной иконой Руси происходили коронации 
всех самодержцев России. При избрании нового царя, на- 
кануне помазания, совершалось празднество Владимир- 
ской иконы Божьей Матери. Едва государь входил в храм, 
начинался молебен у Владимирской иконы “3. 

Перед самым помазанием государь прежде всего при- 
падал к этой иконе и в молитве просил силы на принятие 
царского сана. 

Заметную роль играла Владимирская икона и при из- 
брании святителей, митрополитов, патриархов москов- 
ских. 

’{Жребии, на которых были имена избираемых, клались 
на пелену в складной панагии, запечатывались государем 
и убирались в киот Владимирской иконы. Служился моле- 
бен, архиерей вынимал один из жребиев, и он распечаты- 
вался царем. Имя вновь избранного святителя объявля- 
лось народу 44. 

Еще одно тяжелое испытание Владимирская икона Бо- 
гоматери претерпела во время войны 1812 года с францу- 
зами. Несколько месяцев — с сентября 1812 до весны 1815 
года — пребывала она как бы в изгнании, странствуя по 
дорогам Москвы, Владимира, Мурома, пока наконец после 
победы над Наполеоном снова не заняла свое место в Ус- 
пенском соборе %5. 

Московский архиерей Августин в Муроме получил из- 
вестие, что Москва, хотя и разоренная, и сожженная, все- 
таки освобождена от врагов, и поспешил в столицу. Му- 
ромчане провожали его далеко за город с крестным ходом 
и несли на руках пять верст иконы Владимирской и Ивер- 
ской Богоматери. 

В Москве негде было остановиться: архиерейские под- 
ворья разорены, сожжены, церкви обращены в казармы, 
конюшни и бойни. Августин остановился в селе Черкизове, 
потом переехал в Сретенский монастырь, построенный на 
том самом месте, где встречали Владимирскую икону жи- 


тели Москвы. 


Кремль был разграблен. р р 
Жуткое зрелище представлял собой Успенский собор, 


поруганная святыня, оскверненный храм... От взрывов ок- 
на в соборе перебились, внутренность его занесло снегом, 
перемешанным с пылью, углем, навозом; на месте огром- 
ного серебряного паникадила были весы для взвешивания 
награбленного золота и серебра, среди собора поставлены 
плавильные горны, с алтарного иконостаса ободрано все 
серебро. Остался лишь маленький кусочек басменной ра- 
боты, который впоследствии послужил образцом для мас- 
теров при возобновлении храма. Иконы валялись по полу, 
святые гробницы вскрыты, над гробами митрополитов сде- 
ланы стойла для лошадей. 

Драгоценная утварь собора, позолоченные серебряные 
оклады оставшихся в нем икон, раки мощей святителей 
были захвачены неприятелем и обращены в слитки. Вы- 
везти их из России не удалось. Добычу отбили у неприяте- 
ля донские казаки, которые затем пожертвовали это се- 
ребро в Казанский собор в Петербурге, где из него были 
сделаны главный и два придельных иконостаса. 

Восьмого ноября 1813 года архиепископ Августин со- 
вершил в храме Успения торжественную службу в честь 
изгнания врагов из святого места, затем началось восста- 
новление главных кремлевских храмов, поновление 
икон, изготовление серебряной ризы на Успенский ико- 
ностас. 

Чудотворная икона Владимирской Богоматери тогда 
же была перенесена из Сретенского монастыря в Успен- 
ский собор, а вскоре и сам храм — московский Дом Пре- 
святой Богородицы, где снова водворились его святыни, 
обновленные с любовью и пышностью, был открыт для на- 
рода “6. 

Когда же французы были побеждены, Александр [ дал 
обет воздвигнуть храм Спасителю, который служил бы на- 
поминанием всем следующим поколениям о ратных подви- 
гах предков. Александр хотел, чтобы среди многочислен- 
ных замечательных церквей московских этот храм выде- 
лялся особой красотой и величием и в то же время чтобы 
он был историческим памятником, увековечивающим доб- 
лестные дела воинов. 

Строительство закончилось только в 1883 году 47. Сорок 
четыре года длилось сооружение этого памятника, при- 
влекавшего внимание и своей архитектурой, и ваянием, 
и живописью. С высоты форма храма напоминала равно- 
конечный крест: квадрат с выступающими с каждой сто- 
роны порталами. Фасады со всех четырех сторон были 
одинаковы, здание увенчивалось пятью главами, из кото- 
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рых средняя превышала другие по величине. Его золо- 
тые купола были видны издали. Вблизи храм поражал 
огромностью своих размеров и вместе с тем легкостью и 
красотой. 

День освящения храма 26 мая 1883 года представлял 
собой зрелище необыкновенное. С восьми утра с колоколен 
церквей раздавался перезвон колоколов, возвещая о том, 
что настал день, которого ждали почти полстолетия. В де- 
вять из храма Христа Спасителя отправился крестный ход 
за святыми мощами в Кремль. Из всех церквей, со всей 
Москвы несли к Успенскому собору святыни, которые дол- 
жны были присутствовать при славном событии и освя- 
щать его своим пребыванием. Из Иверской часовни прибы- 
ла Иверская икона Божьей Матери, из Казанского собо- 
ра — Казанская икона Пресвятой Богородицы, из Новоде- 
вичьего монастыря — Смоленская икона. 

Владимирская икона Богоматери снова тронулась в 
путь со своего места у царских врат Успенского собора, 
чтобы вместе с другими русскими святынями стать во гла- 
ве торжественного шествия, начинавшегося на предсобор- 
ной площади Кремля. 

В манифесте к освящению новой православной святы- 
ни говорилось: «Да будет храм сей во все грядущие роды 
памятником милосердного промысла Божия о возлюблен- 
ном нашем Отечестве в годину тяжкого испытания, памят- 
ником мира после жестокой брани... Да стоит он... многие 
века, и да курится в нем пред святым Престолом Божиим 
кадило благодарности до позднейших родов вместе с любо- 
вью и подражанием к делам предков...» 48 

Владимирская икона Божьей Матери не только прини- 
мала участие в закладке храма и его освящении, ее изо- 
бражение заняло свое место в средней большой арке вос- 
точного фасада — в память Бородинской битвы, бывшей 
26 августа 1812 года, в день празднования этой иконы. 
Точный список со старой иконы был помещен и в левом 
клиросе. 

А на хорах, расписанных сюжетами из церковной исто- 
рии, был запечатлен эпизод Сретения иконы в Москве, в 
годину нашествия Тамерлана в конце ХГУ столетия. 

К нашему несчастью, век двадцатый нарушил естест- 
венную связь времен. Видя в храме Христа Спасителя 
только религиозное сооружение, его уничтожили в начале 
тридцатых годов в связи с реконструкцией Москвы, наме- 
реваясь возвести на этом месте грандиозный Дворец Со- 
ветов. 

Его не построили — слава Богу! Но горечь от бессмыс- 
ленного, жестокого разрушения памятника, посвященного 
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великому подвигу служения русских людей родной земле, 
надолго останется в наших сердцах. р 

Стараниями московских властей величественный храм 
Христа Спасителя теперь снова возвышается на прежнем 
месте, недалеко от Кремля, над Москвой-рекой. Сияют его 
купола, блестят кресты... Тысячи людей опять приходят 
сюда, чтобы склонить головы перед величием Божиим, 
чтобы помянуть всех защитников Русской земли. 


ОКЛАДЫ ИКОНЫ И СПИСКИ С НЕЕ 


Конечно, на протяжении столетий икона не могла суще- 
ствовать в своем первоначальном виде. Олифа потемне- 
ла, закрыла живопись, изображение «спряталось», ис- 
чезло. Именно поэтому памятник неоднократно рестав- 
рировался. 

Икона поновлялась несколько раз: в первой половине 
ХШ века, после Батыева разорения; в начале ХУ века; 
затем в 1514 году во время работ по украшению москов- 
ского Успенского собора. Эта реставрация была столь зна- 
чительной, что о ней говорят почти все летописи 49. Ско- 
рее всего, причин поновления, которое осуществлялось 
«повелением благовернаго великого князя Василия Ива- 
новича всея Руси Государя само-держца, советом и бла- 
гословением преосвященнаго Варлаама Митрополита 
всея Руси» 50, было несколько: оформление Успенского 
собора, приведение его в более нарядный вид, с одной сто- 
роны, а с другой — опасение за дальнейшую судьбу ста- 
рой иконы. 

Поновление осуществлялось в доме митрополита Вар- 
лаама, и сам митрополит, обученный живописи, участво- 
вал в этом деле, а великий князь заказал для иконы киот, 
украшенный серебром и золотом. 

Кроме того, в 90-х годах ХХ столетия она тоже подвер- 
глась частичной чинке и реставрации: в то время Успен- 
ский собор фундаментально ремонтировался к коронации 
императора Николая П. 

Богато украшенная золотом и серебром, драгоценными 
камнями и жемчугом, икона находилась в специальном 
киоте, створки которого могли закрываться, оберегая свя- 
тыню. 

К началу ХХ века Богоматерь Владимирская практи- 
чески была скрыта под окладом, потемневшей от времени 
олифой и различными поновлениями, но иерархи не раз- 
решали трогать икону для изучения и научной реставра- 
ции. Только в 1919 году по особому распоряжению прави- 
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тельства и благодаря благожелательному отношению к ве- 
ликому памятнику тогдашней главы Русской церкви пат- 
риарха Тихона началось подробное исследование его. Ок- 
лад сняли, икона была освобождена от поздних наслоений 
и реставраций, а позднее передана в Государственную 
'Третьяковскую галерею. 

Сейчас русская святыня вновь передана Церкви. 

Памятник заключен в особый прочный прозрачный 
футляр, и открыть его можно только после соответствую- 
щего разрешения специальной комиссии; у него есть свой 
хранитель, который строго следит за малейшими измене- 
ниями красочного слоя и доски. 

Сейчас Владимирскую икону нельзя назвать памят- 
ником, созданным одним художником. Почти все сто- 
летия оставили на ней свои следы. Даже доска измени- 
лась: она была увеличена добавлением к полям новых 
планок для наложения роскошного фотиевского оклада в 
ХУ веке. 

От византийского художника до нас дошли лики Бого- 
матери и Младенца, большая часть кисти левой руки его и 
часть правой. Над головой Богоматери в верхней части 
иконы уцелели куски золотого фона с остатками яркой ки- 
новарной надписи МР ©У °1. 

Специалисты, в частности И. Грабарь, считают, что 
Владимирская икона — это копия более раннего памятни- 
ка, не дошедшего до нашего времени. Отдавая дань высо- 
чайшему художественному мастерству живописца, И. 
Грабарь восклицает: «Пусть это лишь копия, но каков дол- 
жен быть оригинал, если и этого выражения глаз, беско- 
нечно любящих и бесконечно скорбных, не удается пере- 
дать полностью ни одному копиисту... Можно только гадать 
о той высоте, на которой стоял константинопольский про- 
тооригинал «Владимирской» иконы...» 52 

Изменения, постигшие икону, не ограничились ее ли- 
цевой стороной. На обороте появилось самостоятельное 
изображение: престол, накрытый красивым покровом с 
золотым орнаментом и синею, заштрихованною золотом, 
каймой. На престоле — Евангелие с золотой крышкой, ук- 
рашенной драгоценными камнями. На Евангелии — Свя- 
той Дух в виде белого голубя с золотым нимбом; слева, на 
престоле, четыре длинных гвоздя, справа — терновый ве- 
нец. За престолом большой семиконечный крест с верхней 
перекладиной, скрывающей верхний край. Здесь же — 
копье и трость с губкой на конце — орудия страстей Гос- 
подних. 

Исследуя манеру письма обратной стороны иконы и 
реставрацию ее в ХУ веке, специалисты пришли к выводу, 
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что это совершилось в эпоху Андрея Рублева. Видимо, по- 
водом служило перенесение в новую столицу — Москву и 
только что свершенное чудо — защита великого княжест- 
ва Московского от татар. 

Помещение иконы в главном храме — Московском Ус- 
пенском соборе, участие в крестных ходах общерусского 
значения требовали приведения памятника в парадный 
вид. Выносили его на особых носилках, икона становилась 
обозримой со всех сторон. Тогда-то привели в порядок жи- 
вопись, расписали обратную сторону иконы и одели ее в 
богатый оклад. р 

Во все времена, вплоть до последней реставрации в 
1919 году, икона была закрыта дорогими окладами. Один 
из них, заказанный митрополитом Фотием византийским 
мастерам в честь его назначения на московский митропо- 
личий престол и в связи с переездом в Москву в 1410 го- 
ду, сейчас хранится в Оружейной палате Московского 
Кремля. 

Это сплошной золотой оклад со сканью и чеканкой. На 
полях оклада вычеканены двенадцать клейм: на правой 
стороне — Благовещение, Успение Богородицы, Вознесе- 
ние Господне, Распятие; на левой стороне — Богоявление, 
Воскрешение Лазаря, Вход в Иерусалим, Воскресение 
Господне; на нижнем поле — Сошествие Святого Духа, 
Преображение; на верхнем поле — Рождество Христово, 
Сретение Господне. 

На нижней части оклада, среди орнамента в кругу сде- 
лана надпись по-гречески: «Фотий, архиепископ Рос- 
сии» 33. 

В Государственной Оружейной палате есть и еще один 
золотой оклад к иконе «Богоматерь Владимирская». Он от- 
носится к концу ХГУ — началу ХУ в., украшен по всему 
полю замечательным чеканным узором, а в венец Богома- 
тери вмонтированы драгоценные камни 5%. 

В верхней части оклада идут чеканные изображения 
святых в рост, составляющих композицию деисуса: в цен- 
тре Христос, по сторонам — предстоящие Богоматерь, 
Иоанн Предтеча, архангелы Михаил и Гавриил, апостолы 
Петр и Павел. 

Считается, что этот оклад принадлежал одному из мос- 
ковских списков Владимирской иконы. 

Известно несколько ранних копий святыни. 

Одна из них в свое время заняла место чудотворной 
иконы, переехавшей в Москву, во Владимирском Успен- 
ском соборе. 

Великий князь Василий Димитриевич велел присту- 
пить к украшению Успенского Владимирского собора 
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стенописью, как бы желая возместить владимирцам 
ущерб, причиненный перемещением старинной почитае- 
мой Иконы. 

Роспись храма была поручена самым значительным 
художникам того времени — Данилу Иконнику (Даниилу 
Черному) и Андрею Рублеву. 

Древнюю икону Владимирскую в иконостасе сменила 
новая, которая тоже стала почитаться как чудотворная и 
приобрела большую известность 55. 

Это выдающийся памятник русской живописи конца 
ХГУ века, замечательный по своим художественным до- 
стоинствам. Возможно, к его созданию причастен сам Анд- 
рей Рублев. 

Сейчас эта икона находится во Владимирском музее. 

В Успенском соборе Московского Кремля, на том же са- 
мом месте, где и в предыдущие столетия, слева от царских 
врат, в особом киоте находится икона Владимирской Бого- 
матери, но она относится к более позднему времени — к 
ХУП веку. По широким полям ее — клейма с праздниками 
и святыми. 

В соборе есть еще одна «Владимирская», она характер- 
на для московской школы живописи начала ХУ века. Об- 
раз Богородицы здесь более ласковый, нежный, прибли- 
женный к русскому типу. Икона как бы «укорочена»: Бого- 
матерь изображена не по пояс, а по грудь, глаза смотрят не 
прямо перед собой, а чуть влево. Икона известна под на- 
званием «запасной Владимирской» и условно приписыва- 
ется кругу Андрея Рублева °5. 

По-своему интересна икона «Богоматерь Влади- 
мирская», царского живописца ХУП века Симона Уша- 
кова, иначе называющаяся «Древо Московского Госу- 
дарства» 57. 

Внизу во всю ширину доски изображены стены и баш- 
ни Московского Кремля со стороны Красной площади. За 
стенами в центре на фоне Успенского собора великий 
князь Иван Калита и митрополит Петр поливают огром- 
ное дерево с виноградными лозами и цветами. На ветвях 
его — цветные медальоны. В центральном, самом боль- 
шом, посредине доски — Богоматерь Владимирская, а в 
остальных цари Федор Иоаннович, Михаил Федорович, 
царевич Димитрий, патриархи Филарет, Иов, пять мос- 
ковских митрополитов... Здесь же, в медальонах,— лица, 
известные в истории: основатель Троице-Сергиевой лав- 
ры Сергий Радонежский, князь Александр Невский и да- 
же Василий Блаженный — юродивый, давший имя По- 
кровскому собору на Красной площади (храм Василия 
Блаженного). 


Симон Ушаков. Древо Государства Московского. 1668 г. 


За стенами, внизу слева — царь Алексей Михайлович, 
справа — царица Мария Ильинична с царевичами. 

В руках всех изображенных на иконе — свитки с тек- 
стами из хвалебного акафиста Богоматери. В них Богома- 
терь называется «древом благоплодовитым», «древом бла- 
госеннолиственным», «лозой истинно возрастившей плод 
животный»... 

Икона очень декоративна, красочна... Сейчас она нахо- 
дится в Государственной Третьяковской галерее, а в церк- 
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ви Троицы в Никитниках, для которой она и была написа- 
на, помещена копия, сделанная в начале ХХ века худож- 
ником-реставратором С.С. Чураковым. 

К ХУП веку относится также икона, отражающая па- 
мятные события 1395 года, когда во время нашествия Ти- 
мура-Тамерлана при великом князе Василии Дмитриеви- 
че святыню торжественно перенесли из Владимира в Мос- 
кву, уповая на ее защиту. Памятник происходит из церкви 
Алексия Митрополита в Глинищах (существовала до ХУП 
в.), относится к московской школе. Черная надпись на вер- 
хнем поле объясняет сюжет: «Сретение чудотворные ико- 
ны Владимирския Богородицы власти московския» 58. 

На переднем плане — чудотворная икона с подвесной 
пеленой, ее поддерживают иереи в богослужебных одеж- 
дах. Справа от иконы — митрополит и великий князь, так- 
же в богато украшенном наряде в честь знаменательного 
события (они выделены желтыми нимбами). 

На заднем плане — стена Московского Кремля с широ- 
ко открытыми воротами, из которых движется шествие. 
Над толпой возвышается запрестольный крест, выносная 
икона Богоматери Одигитрии, хоругвь с оплечным изобра- 
жением Спаса. 

Этот же сюжет — «Сретение иконы Владимирской Бо- 
гоматери» изображен и на одном из клейм иконы «София 
Премудрость Божия с праздниками» (первая четверть 
ХУП в., Строгановская школа), также из собрания 'Третья- 
ковской галереи ?3. 

Когда вы окажетесь перед памятниками древнерусской 
живописи и остановитесь у Владимирской иконы Божьей 
Матери, вслушайтесь в эту, по выражению И. Грабаря, 
«древнейшую песнь материнства» 60, вспомните все, что 
она видела, попытайтесь посмотреть на икону глазами на- 
ших предков, почитавших в ней величайшую святыню 
Русского государства. 

И пусть святыни наших предков станут и нашими свя- 
тынями. 


НОВГОРОДСКОЕ ЗНАМЕНИЕ 


Богоматерь Знамение. ХИ в. 


ПРЕДАНИЕ О ЗНАМЕНИИ 


Ох, беда, беда неминучая пала на Великий Новгород! Не 
тучи черные несутся по небу, не вьюга злая кружится по 
полю, то войска великого князя Андрея Боголюбского при- 
шли в земли новгородские из Владимира. Во главе войска 
сын великого князя Мстислав Андреевич, а с ним еще 
князья Смоленский, Рязанский, Муромский, Полоцкий, да 
говорят их больше семидесяти 61. 

Не устоять гордым новгородцам против этой силы ве- 
ликой, не отстоять своей независимости, не удержать го- 
род! 

Уже на много верст вокруг только пепел да трупы, уже 
давно раздаются на берегах Волхова вопли отчаяния. Тре- 
пецут горожане от злодейств Мстислава Андреевича: 
сжигает он на своем пути все села и деревни, убивает зем- 
ледельцев, берет в рабство жен и детей. 

Знали свободолюбивые новгородцы, как жестоко рас- 
правился набравший силу Андрей Боголюбский с южной 
столицей Киевом, откуда некогда бежал тайком от отца, 
великого князя Юрия Долгорукого, в родные суздальские 
земли. Ведали, как опустошили его войска цветущий го- 
род, разграбили церкви, похитили святыни и древности. 

Не будет пощады Новгороду, ох, не будет! И хоть укре- 
пили юный князь Роман и посадник Якун город, обнесли 
его тыном, устроили острог, вооружили множество людей, 
а все же ясно было: не выдержать наступления вражеской 
рати, где одних князей более семидесяти, где соединились 
их дружины с многочисленными полками Андрея Суз- 
дальского. 

День и ночь не закрывались церкви в Великом Новгоро- 
де, день и ночь молились горожане Всемилостивому Спасу 
и Пресвятой Богородице, день и ночь стоял архиепископ 
новгородский Иоанн перед славными софийскими икона- 
ми, умолял Спасителя и Царицу Небесную о даровании 
чуда, ибо только чудо могло спасти город от неминуемого 
разорения 5-?. 

Владыка Иоанн (в монашестве — Илия) был первым из 
святителей великого города, почтенным саном архиепи- 
скопа. С детства отличавшийся особым благочестием, он 
был рукоположен в пресвитеры, едва достиг совершенно- 
летия. Однако, стремясь к жизни отшельнической, вместе 
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с братом Гавриилом замыслил Иоанн основать иноческую 
обитель. На деньги, оставленные родителями, соорудили 
братья вблизи Новгорода монастырь и поставили там де- 
ревянную церковь. 

Стоя в неусыпном бдении пред святыми иконами Со- 
фийского храма, вспоминал владыка то чудо, которым од- 
нажды уже наградила их с братом Владычица небесная. 

Это случилось, когда они вместо деревянной церкви 
стали сооружать в своей обители каменную. Кончились 
деньги, оставленные в наследство сыновьям благочести- 
выми родителями, и неоткуда было взять их для дострой- 
ки нового храма. Горячо молились братья-иноки Пресвя- 
той Богородице, и Утешительница всех скорбящих не ос- 
тавила их: явилась в сонном видении и пообещала Свою 
помощь. И пришла тогда эта помощь свыше: у врат мона- 
стырских появился богато украшенный конь без всадника, 
а на нем — два мешка денег. Лишь только сняли эту тяже- 
лую ношу — исчез дивный конь. На золото и серебро купи- 
ли братья земли для новой обители, остальное отдали игу- 
мену и братии, ничего не оставив себе. Горячо благодарили 
они Пресвятую Деву за небесное покровительство и по- 
мощь, достроили церковь, богато украсили ее, и сами при- 
няли постриг в устроенной ими обители, изменив свои 
мирские имена: Иоанна на Илию, а Гавриила — на Григо- 
рия. 

А когда в 1166 году скончался новгородский архиепи- 
скоп Аркадий, занять святительскую кафедру всенародно 
просили смиренного Илию, хоть он и отказывался от этой 
почести. Новгородский князь и посадники послали наре- 
ченного в Киев, и там митрополит Иоанн торжественно по- 
святил его в епископы, а затем вскоре почтил Илию архи- 
епископским саном. 

И вот теперь, когда суздальцы обложили город и требо- 
вали, чтобы осажденные покорились, владыка Илия взы- 
вал к небесам, к Спасителю и Его Пресвятой Матери, что- 
бы не оставили горожан Своим заступничеством. 

'Гретий день не выходил святитель из Софийского хра- 
ма, третий день бодрствовал перед святыми иконами, тре- 
тий день поднимал свой взор наверх, туда, где в главном 
куполе собора сиял чудотворный образ Спасителя со сжа- 
той правой рукой. Не по канонам, не по правилам изобра- 
зили цареградские иконописцы Христа. Трижды перепи- 
сывали образ заморские мастера, трижды изображали 
Иисуса с благословляющей правой рукой, и трижды наут- 
ро чудесным образом рука оказывалась сжатою. И звуча- 
ли в душе владыки слова, услышанные иконописцами на 
четвертые сутки: «Писари, писари, о писари! Не пишите 
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Мя благословляющею рукою, напишите Мя сжатою ру- 
кою, Аз бо в сей руце Моей сей Великий Новгород держу; 
а когда сия рука Моя распространица, тогда будет граду 
сему скончание» 63. 

Со страхом поднимал свой взор к небесам архиепископ: 
вдруг разжалась рука Спасителя... Но нет, пока нет злове- 
щего предзнаменования... 

А враги готовились к приступу, а мужи новгородские 
точили мечи для кровавой сечи, а их жены и дети ждали с 
ужасом плена и смерти. 

И вот в третью ночь, когда архиепископ стоял перед об- 
разом Спасителя, почувствовал он вдруг необычайный 
трепет и услышал голос, обращавшийся к нему свыше: 
«Епископе! Услышана бысть молитва твоя: аще хощеши 
спасение града получити, утру вставшу иди в церковь 
Преображения Господня, на исходище пути, глаголемаго 
Ильина улица, и тамо взем образ Пречистыя Богородицы, 
вознеси на стены града противу супостатов, и абие узриши 
спасение граду чудное...» 6% 

Утром собрал святитель весь освященный собор, пове- 
дал о чудесном гласе и послал протодиакона с клиром 
принять названную икону, чтобы принести ее в Софий- 
ский собор. Однако протодиакон не смог взять чудесный 
образ. Вернувшись, он с ужасом рассказывал, что «икона 
нейдет» к ним в руки и что никто не может сдвинуть ее с 
места. 

И тогда затрезвонили колокола святой Софии «во все 
тяжкая», и откликнулись им большие и малые церкви и на 
Софийской стороне, и на Торговой, что за Волховом. Под- 
нял владыка святые иконы и пошел крестным ходом в 
Спасскую церковь, в самый конец Спасской улицы на Тор- 
говой стороне. 

В небольшом Спасо-Преображенском храме пали и 
святитель, и сопровождавшее его духовенство, и народ на 
колени перед чудной иконой и умоляли Владычицу земли 
и неба о великой милости — об избавлении города. 

— ...Гы упование и заступница граду нашему, стена и 
покров и прибежище всем христианам: молися, Госпоже, 
Сыну Твоему и Богу нашему за град наш, и не предаждь 
нас врагом нашим... 63 

Отслужили молебен. Святитель Иоанн принял на руки 
чудотворную икону, и с пением и молитвами в сопровож- 
дении духовенства и народа крестный ход двинулся назад, 
к волховскому мосту, к великой Софии. Затем владыка 
вознес ее на укрепления Софийской стороны и поставил на 
острог против неприятеля. 

Вражеские дружины готовились к приступу и начали 
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«крепчае добывати града». Стрелы как дождь сыпались за 
острог, и даже святыни не останавливали суздальцев. 

И вот один из них, «стреливше неразумие», попал в са- 
мую святую икону Богоматери. 

Тогда-то и сотворилось чудо великое. Отвратила Пре- 
святая Дева свой лик от нападавших, сама собой поверну- 
лась лицом ко граду, и тут бывшие вокруг увидели, что из 
очей Богородицы текут слезы. 

Святитель Иоанн принял их в фелонь свою и сказал: «О 
преславное чудо! Како слезы текут от сухого дерева? Это 
Царица Небесная являет Свое милостивое знамение. Это 
молится Пресвятая Богородица Сыну Своему и Богу наше- 
му об избавлении града». 

И в то же самое время напало на осаждающих затме- 
ние, и почувствовали они неописуемый страх, и в смятении 
перестали отличать своих от чужих. Это умилостивился 
Господь Бог молитвами Пресвятой Богородицы, и «пусти 
гнев свой на все полки русские, и покры их тьма», и напал 
на них «трепет и ужас», и «‹ослепошавси»... 

Новгородцы воспряли духом и устремились со своими 
дружинами на неприятеля. Отбили городские ворота, за- 
шли в тыл вражеского стана. В кровавой сече попадали 
суздальские знамена перед хоругвями и стягами новгород- 
цев. Многие полегли в этой битве, многих взяли в плен, и 
поле вокруг города было покрыто телами павших. Тяжек 
был и обратный путь суздальцев: не было хлеба в местах, 
уже опустошенных ими, и умирали воины Андрея Бого- 
любского от голода и болезней. 

Какой мерой можно было измерить то великое чувство 
благоговения, которое испытывали новгородцы к Пресвя- 
той Деве Марии и Ее чудотворному образу? Чудесную 
икону Богоматери с большими торжествами проводили об- 
ратно в храм Спаса Преображения на Ильиной улице, и 
отныне стала она самой почитаемой святыней Великого 
Новгорода. А в честь чудесного знамения от иконы Божьей 
Матери святитель Иоанн установил праздник, который 
стал называться днем избавления и днем наказания. Но со- 
вершался он по воле владыки не 25 февраля, в день самого 
Знамения, а 27 ноября 66. 


ЗНАМЕНСКИЙ СОБОР 


Почти два века стояла чудотворная икона Богоматери 
Знамение все в той же Спасской церкви на Ильиной улице, 
на правом берегу реки Волхова, в древнем Славянском 
конце на Торговой стороне. Много событий проистекло за 
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эти сто восемьдесят пять лет. Сколько раз горел Новгород, 
сколько раз и сам храм был поврежден пожарами! Особен- 
но сильные бедствия, которые случились в 1329 и 1340 го- 
дах, нашли отражение в летописях, но каждый раз новго- 
родская святыня оставалась в целости и сохранности. 

Наступил 1352 год, и новая страшная беда обрушилась 
на город. Черная погибель, смертоносная язва. Больше го- 
да свирепствовала болезнь, уносила целые улицы. Летопи- 
си отмечают, что «бысть мор силен в Новегороде.. вниде 
смерть в люди тяжка и напрасна... множество безчисленно 
людии добрых помре тогда...» 67 

И снова, как в годину страшного нашествия войск Анд- 
рея Боголюбского, обратились жители Новгорода к своей 
небесной Заступнице, снова с молитвой простирались пе- 
ред чудотворной иконой Знамения в церкви Спаса Преоб- 
ражения. Предание гласит, что были чудесные исцеления, 
и наконец мор прекратился. Оправившиеся от ужаса смер- 
ти благодарные горожане решили соорудить новый камен- 
ный храм для пребывания в нем своей святыни. 

И вот в лето 1354-е (6862) новгородцы поставили такую 
каменную церковь, «на воспоминание преславного чудеси, 
во имя Пресвятыя Богородицы честнаго Ея Знамения; „и 
всяческими церковными добротами и благолепно» ее укра- 
сили. Вскоре церковь была расписана настенным пись- 
мом — фресками, и тогда чудотворная икона с особым тор- 
жеством была перенесена из храма Спаса Преображения 
во вновь созданный храм 68. 

Повесть о росписи Знаменского собора и торжествен- 
ном перенесении в него иконы Знамение так описывает это 
достопамятное событие: «Егда же совершиша стенное на- 
писание, тогда освященный собор, вшедше во св. церковь 
Всемилостивого Спаса, идеже чудотворный образ Пресвя- 
тыя Богородицы стояще, сотвориша тамо молебное пение 
пред чудотворным Ея образом. По совершении молебнаго 
пения, приступиша пред икону Богоматере и поклоншеся, 
якоже лепо бе, и вземше честный образ Ея с пением и пес- 
ньми, со свещами и кандилы, кадяще благовонными аро- 
маты и ударяюще в кумганы, понесоша из церкве Всеми- 
лостиваго Спаса в новосозданную церковь Ея. Собравшеся 
все народное множество на пронесение честнаго образа Ея, 
от радости многи слезы изливаху и друг друга угнетаху, 
хотяще понести святый образ Ея. Внесше во святую цер- 
ковь, поставиша на уготованном тамо месте одесную стра- 
ну святых царских дверей...» 63 

Так в ХМУ веке был основан знаменитый Знаменский 
новгородский собор, выросший рядом с церковью Спаса 
Преображения на Ильине улице. 
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Да и сама Спасская церковь, построенная в 11 03 году, 
была разобрана, и на ее месте также вырос новый камен- 
ный храм. Вообще по летописям известно, что старая 
Спасская церковь сгорела в 1329 году. Неизвестно, была ли 
она восстановлена или на ее месте построена другая, но ле- 
тописи упоминают еще и о пожаре 1340 года, а потом уже, 
через сорок три года или через двадцать лет после перене- 
сения иконы Знамение в новый храм‚,— о построении ка- 
менного Спасского собора: «В лето 8662 (1374) поставиша 
церковь камену святаго Спаса, на Ильине улице» "0. 

Еще через четыре года церковь Спаса Преображения 
была расписана Феофаном Греком. Фрески этого гениаль- 
ного мастера частично сохранились, и сегодня храм явля- 
ется местом паломничества всех любителей древнерус- 
ской церковной архитектуры и живописи. 

Что же касается Знаменского собора, то он за прошед- 
итие столетия неоднократно подвергался и разорению, и 
поруганию. 

Войны и пожары часто опустошали его, так что за 
шесть веков своего существования он неоднократно пере- 
страивался, но каждый раз возводился на том же самом 
месте. Так, в 1388 году сильным пожаром была истреблена 
вся Знаменская сторона. Через тридцать четыре года по- 
сле построения сгорел и храм Знамения. Собор был, по-ви- 
димому, возобновлен, хотя летописи об этом и не упомина- 
ют. Зато в подробностях описываются пожары 1418 и 1508 
годов. Этот последний истребил всю Торговую сторону. Он 
был так страшен, что «погоре Знаменская Торговая сторо- 
на вся, и многи полаты запалишася, и животов без числа 
множество сгорело». Столь злого, столь страшного пожара 
не помнили новгородцы. «...Бысть ведро велие, и в то время 
бысть гремение страшно на небеси, на земли страшнее же 
и небеснаго труса; и найде на люди страх и беда велия, 
друг другу не можаху пособити, ни помощи подати...» 71 

Только людей погибло в этом жутком пожаре больше 
трех тысяч, а сколько сгорело домов, лавок, торговых па- 
лат, церквей. Архиепископ новгородский с освященным 
собором с крестами и чудотворными иконами выходил на 
Великий волховский мост и пел молебны о прекращении 
гнева Божьего перед Чудным Крестом. 

Этот пожар, по-видимому, так повредил храм, что в 
1527 году, при архиепископе Макарии, ставшем затем все- 
российским митрополитом, собор был перестроен и освя- 
щен в следующем году самим владыкою. И был пристроен 
в нем придел во имя святителя Иоанна, архиепископа нов- 
городского, при котором случилось чудо Знамения. 

На протяжении следующих ста пятидесяти лет, пока 
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Церковь Спаса на Ильине. Новгород 


стоял собор, перестроенный архиепископом Макарием, 
икона Знамение видела много страшных бедствий. 
Подозревая новгородцев в измене, в 1570 году пришел 
сюда Иван Грозный, и шесть недель без перерыва лилась 
кровь горожан. Люто расправлялись с жителями опрични- 
ки: жгли дома и лавки, людей бросали с моста в Волхов, а 
кто всплывал, того «копьи и рогатинами прободающе и то- 
поры секуще, во глубину без милости погружаху, предаю- 
ще горцей смерти» 72. 
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Не было ни одного храма ни в городе, ни в округе, кото- 
рый не пострадал бы от грозного царя. «..Повеле государь 
идти в соборную церковь святыя Софии, и взяти ризную 
казну и прочия драгия освященныя вещи церковныя и 
святыя Корсунския иконы, ризы и колокола, и по всему ве- 
ликому Новуграду и около Новаграда, монастырем и по 
всем церквам, казну и иконы, и прочия драгия освящен- 
ныя вещи и колокола повеле также имати...» 73 

А еще раньше, за девять лет до этого кровавого похода, 
забрал Иван [У из Новгорода три почитаемые иконы: обра- 
зы Спаса и апостолов Петра и Павла из Софийского собора 
и Благовещение из Юрьева монастыря. Грозный царь при- 
казал увезти их в Москву и поставить в главном храме 
России — Успенском соборе Московского Кремля как знак 
покорения Новгорода. С горечью прощались со своими свя- 
тынями и новгородский архиепископ Пимен, и архиманд- 
рит Юрьева монастыря, игумены, священники и граждане 
Великого Новгорода. Образы были доставлены на Ильину 
улицу в Знаменский собор, и перед чудотворной иконой 
Знамения — главной новгородской святыней — была со- 
вершена прощальная служба. Через одиннадцать лет две 
иконы — образ Спаса и образы апостолов Петра и Павла 
были возвращены городу. Правда, икона Спасителя оказа- 
лась копией. Оригинал остался в Успенском соборе и во 
всех описях значился как «Спас царя Мануила» 74. 

Еще большему разграблению и поруганию подверглись 
новгородские святыни во время нашествия шведов в нача- 
ле ХУП века, в правление Василия Шуйского. Пользуясь 
слабостью центральной власти, междуцарствием и сму- 
той, на Русь тогда устремились Лжедмитрий Т, поляки и 
литовцы. Россия просила помощи у соседей-шведов. Их 
войско под началом Якова Делагарди сражалось сначала 
вместе с русскими полками, а затем обратило оружие про- 
тив бывших союзников. 

Шведы шли на Новгород. Митрополит вновь обратился 
к чудотворной иконе Знамения, и «поидоша со кресты на 
Ильину улицу к Знамению Пресвятой Богородицы, и взем- 
ше чудотворную икону Знамение Пресвятой Богородицы и 
несоша ю на забрало, и вси моляшеся со слезами о избав- 
лении града» 75. 

Семь дней потом стояли «немецкие люди» на одном ме- 
сте. Но, преданный воеводою Василием Бутурлиным, Нов- 
город был отдан шведам. Они ворвались в город, «секуще и 
грабяще и церкви разоряюще во святых церквах крово- 
пролитие сотворяще». 

Шведы разграбили и пожгли всю Софийскую сторону. В 
числе разоренных значится и Знаменский собор. Однако 
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насколько велико было 
разорение — неизвест- 
но, возможно, оно косну- 
лось только внешнего 
облика здания. Ибо вру- 
кописях ХУП века есть 
любопытное сказание о 
чудесном сохранении 
храма Знамения от «без- 
божных латинян», о но- 
вом заступлении Пре- 
святой Богородицы за 
новгородцев. 

..Враги хозяйничали 
в городе. Они грабили и 
убивали жителей, под- 
вергали осквернению о 
церкви, «на святых ико- Знаменский собор 
нах сребряная и златая 
украшения вся обдираху, а св. иконы пометаху по земли и 
ино всяко поругание св. иконам творяху и священныя цер- 
ковныя сосуды такожде расхищаху» '6. 

И вот пришли шведы к церкви Знамения, чтобы «пре- 
чудную церкве солнцеобразную красоту осквернити и со- 
творити такожде, якоже и в прочих св. церквах сотвори- 
ша..» Но когда иноверные хотели войти в храм, чтобы 
снять украшения с чудотворной иконы, невидимая сила 
отбросила их от церковного порога. И повторялось это чу- 
до столько раз, сколько раз пытались враги переступить 
церковный порог, чтобы совершить свое святотатство. 

Испугались шведы, «вниде бо трепет в скверныя их 
сердца и ужас вбесия их души». Отошли они от храма све- 
ликим стыдом и, придя к своим соотечественникам, рас- 
сказали о случившемся, и никто уж больше из неверных 
не смел приблизиться к этой церкви. 

Прошло более семидесяти лет после нашествия шве- 
дов, и в 1682 году (7190), в царствование Иоанна и Петра 
Алексеевичей старая церковь Знамения Пресвятой Бого- 
родицы была разобрана, место расчищено, и на нем возве- 
дена новая церковь, «вельми пречудная и величеством и 
высотою вне и внутрь зело умерена и преукрашена». По- 
стройка и украшение этого храма продолжались шесть 
лет, ив 1688 году он был освящен. Однако через девять лет 
сгорел. Теперь на украшение и отделку церкви собирали 
деньги по миру. Золото и серебро вносили и митрополит 
Иов, и бояре, и князья, и ближние царя, и горожане. Импе- 
ратор Петр Первый и его сын царевич Алексей тоже сде- 
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лали денежный вклад и прислали редкие книги, а царе- 
вич — большой напрестольный крест и Евангелие в сереб- 
ряном окладе "". 

На эти приношения Знаменский собор был украшен 
внутри: написаны иконы и расписаны стены, сооружен ве- 
ликолепный резной иконостас. 

Чудотворная икона Божьей Матери Знамение заняла 
свое место около царских врат. 

А Знаменский собор существует и по настоящее время, 
хотя, конечно, за три столетия он подвергался неоднократ- 
ным переделкам, исправлениям и поновлениям. По своей 
архитектуре — это один из наиболее интересных памят- 
ников ХУП века. 


ИКОНА БОЖЬЕЙ МАТЕРИ ЗНАМЕНИЕ 


Икона, о которой так подробно и красочно повествуют ле- 
тописи и Житие новгородского архиепископа Иоанна, со- 
хранилась до сих пор и находится в Новгороде. Тщательно 
отреставрированная и изученная специалистами-искусст- 
воведами, она долгие годы хранилась в Новгородском исто- 
рико-архитектурном музее-заповеднике, а теперь вновь 
передана Церкви. 

К сожалению, памятник в плохом состоянии: многие ве- 
ка не прошли для него бесследно. Древняя живопись почти 
полностью утрачена и переписана заново в ХУ1-—-ХУП ве- 
ках 78. 

На иконе Богородица изображена по пояс, в анфас, с 
руками, простертыми к небу. На груди у Нее — поясной 
Богомладенец, сидящий безо всякой поддержки в круге. 

Образ молящейся Богоматери с воздетыми руками и 
восседающим на Ее персях в круглом сиянии Иисусом, Ко- 
торый правой рукой благословляет, а левой держит сви- 
ток, появился давно, в начале распространения христиан- 
ства. Изображения подобного рода сохранились в римских 
катакомбах, где христиане первых веков совершали свои 
тайные богослужения, опасаясь гонений властей. 

Дева Мария, с одной стороны, как бы представляет ми- 
ру младенца Иисуса, с другой стороны, молится Ему, хода- 
тайствует за людей перед Своим Божественным Сыном. 
Иконы этого типа аллегорически выражают и материн- 
скую любовь, и близость Девы Марии к Богомладенцу, и 
заступление за земных жителей. 

Новгородская икона Знамение — это древнейшая на 
Руси икона подобного типа, вошедшая в историю благода- 
ря своей древности и многим чудесам, бывшим от нее. Ско- 
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Оборот иконы Знамение Богоматери 


рее всего, она была принесена в Новгород вместе с прочи- 
ми святынями из Византии, «на благословение и утверж- 
дение новонасажденной христианской веры». 

Икона эта двусторонняя. На обороте — не совсем обыч- 
ная композиция: апостол Петр и мученица Наталья пред- 
стоят в молитвенной позе перед Христом, изображенным 
наверху в центре в полукружии неба с простертыми в сто- 
роны руками. 

До тех пор, пока икона не была раскрыта, оборотная 
сторона ее вызывала много вопросов: почему вдруг здесь 
появились апостол Петр и мученица Наталья, когда на- 
писано это изображение, связано ли оно с каким-либо со- 
бытием? Высказывались разные предположения. Неко- 
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торые считали, что «так как Знаменский собор был обнов- 
лен и освящен митрополитом Корнилием в первые годы 
царствования Петра Великого, то не он ли поусердство- 
вал изобразить лик апостола и мученицы, тезоименитых 
юному царю и его благочестивой матери царицы На- 
тальи?» 73. 

Но после раскрытия памятника стало ясно, что это 
живопись несомненно ХИ века, причем искусствоведы 
подчеркивают ее самобытные, новгородские черты, отход 
от византийских традиций. Фигуры Петра и Натальи ко- 
роткие, большеголовые, манера письма приближается к 
фресковой живописи, а в ликах явно заметны русские 
черты. 

Изображение Богоматери типа «Знамение» — это пояс- 
ной вариант иконографического типа Великая Панагия 
(всесвятая). Он схож с одним из самых распространенных 
константинопольских типов изображения Пресвятой Де- 
вы — сОрантой, что значит «молящая, взывающая». Здесь 
Богородица стоит в рост, прямолично, с поднятыми вверх и 
разведенными в стороны руками, но без Младенца. Она 
как бы молит Бога за род человеческий, выступает защит- 
ницей и заступницей людей. Классический пример изо- 
бражения подобного типа — мозаичная Богоматерь в Со- 
фийском соборе Киева. 

На этих изображениях Дева Мария являет миру Сына 
как будущего Мессию и Спасителя. На Руси подобное изо- 
бражение стало называться Богоматерью Воплощение, а 
его поясной вариант — Знамение 80. 

О поновлениях и украшениях чудотворной иконы до- 
статочно подробно говорится в летописях. 

Одно такое поновление было при великом князе Васи- 
лии Ивановиче и при новгородском архиепископе Мака- 
рии в 1527 году. За два года до этого Макарии, архиманд- 
рит из Лужков, был поставлен архиепископом Великого 
Новгорода и Пскова, где он и оставался владыкой шестнад- 
цать лет, после чего, уже при Иване Васильевиче Грозном, 
был взят в Москву митрополитом. 

После пожаров в церкви Спаса Преображения ив Зна- 
менском соборе «чудотворная икона обветшала зело», и 
архиепископ Макарий, знавший толк в иконописании, ре- 
шил поновить лик новгородской святыни. С постом и мо- 
литвой взялся он за это дело, которое в летописях описы- 
вается так: «Понови преосвященный архиепископ Мака- 
рии чудотворную икону Знамение Пречистые, понеже от 
мног лет обветшала зело, он бо кузнью и монисты украси... 
и проводи честно сам преосвященный архиепископ Пречи- 
стую Богородицу на Ильину улицу со кресты, со архиман- 
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дриты, и со игумены и со священники и диаконы, и всего 
Великаго Новгорода народ, мужи и жены.» 81 

Го есть икону брали из посвященного ей храма, прино- 
сили в палаты владыки Макария, где она находилась во 
время поновления, а затем снова отправили в храм Знаме- 
НИЯ. 

Спустя век, а точнее, сто тринадцать лет, икону снова 
пришлось приводить в надлежащий порядок. Об этом мы 
узнаем из грамоты царя Михаила Федоровича, первого из 
династии Романовых, написанной девятого сентября 1640 
года и адресованной новгородскому митрополиту Аффо- 
нию. Царь ссылается на обращение митрополита к нему, в 
котором говорилось, что «в нашей де отчине в Великом Но- 
вегороде у чудотворнаго образа Пречистые Богородицы 
честнаго и славнаго Ея Знамения, на образе Ея, у Пречи- 
стые Богородицы и у Предвечнаго Младенца на лицах ив 
ризах попортилося..» Митрополит не решался сам, без 
царского указа, поновить чудотворную икону, не смел 
взять на себя такую ответственность 82. 

Михаил Федорович хорошо знал новгородскую святы- 
ню, знал он и своих мастеров-иконников. Он указал в гра- 
моте, что в «Софейском Дому» у митрополита есть приказ- 
ной Леонтий Черный, который прежде был при царском 
дворе иконописцем. 

«И как к тебе ся наша грамота придет, и тыб, богомолец 
наш, чудотворный образ Пречистые Богородицы Знаме- 
ния и святые, которые приписаны на той чудотворной ико- 
не, въ лицах и в ризах порченые места велел починити 
иконнику Леонтию Черному». И еще велел царь, как тот 
чудотворный образ будет приведен в надлежащий поря- 
док, сообщить ему о том в Москву. 

К сожалению, ответа митрополита не найдено, так что 
нельзя с полной уверенностью сказать, что поновление со- 
стоялось. Но важно отношение к древним святыням: их во- 
зобновление в этот период совершалось только по указу 
государеву. 

Однако через двадцать четыре года, в 1664 году, в цар- 
ствование Алексея Михайловича, икона действительно 
была поновлена и богато украшена: «Древнее серебряное 
украшение премениша и украсиша златом единым...» 

«На пречестную же ту утварь начальницы града цар- 
ским повелением даша от царских сокровищ множество 
злата». Пожертвовали на золото для украшения святыни и 
горожане, и многие христолюбивые люди. 

В летописи подробно описывается, что когда святая ут- 
варь была готова, почитаемую икону с большими почестя- 
ми из Знаменского собора «подъята и со тщанием и со све- 
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щами и кандилами и со псалмопении и со множеством на- 
рода принесоша в дом св. Премудрости Божия во святи- 
тельскую крестовую палату и поставиши на уготованном 
тамо столе, покрытом дорогими паволоками». 

Златокузнецы «древнее сребряное украшение с вели- 
ким страхом снята». Потом позвали «премудрых изугра- 
фов», которые поновили сам образ. После того «с тщанием 
и великим страхом» на образ положили новую золотую ут- 
варь и двадцать шестого ноября, накануне праздника Зна- 
мения, вновь перенесли икону на ее место в Знаменский 
собор. И «от чудотворнаго образа Ея, аки от источника, 
безпрестанни источахуся многая чудеса и изливахуся без- 
численная исцеления»... 

Это убранство — золотая риза и венец, украшенные 
драгоценными камнями: алмазами, яхонтами различных 
цветов, жемчугом, изумрудами — находилось на иконе сто 
восемьдесят шесть лет, до 1850 года. В 1793 году золотая 
риза была вычищена, и жемчужное низание перенизано с 
добавлением новых драгоценных камней. 

В царствование Николая [ в 1850 году на икону было на- 
дето новое, еще более богатое украшение. На лицевую сто- 
рону пошло больше семи фунтов чистого золота восемьде- 
сят четвертой пробы, на оборотную — больше пяти фун- 
ТОВ. 

Старая риза была возложена на копию, которая нахо- 
дилась также в Знаменском соборе. 

Всего же на иконе в конце девятнадцатого века было 
2062 бриллианта, 173 зерна кафимского жемчуга, брилли- 
антовых роз — 326, изумрудов и яхонтов — 31, рубинов — 
9, сапфиров — 6, алмазов — 38 83. 

На окладе была и надпись, которая говорила о том, что 
он надет на чудотворную икону «в ознаменование благода- 
рения Господу Богу за избавление от обдержащия в 1831 и 
1848 г. болезни». 

Чудотворная икона была вставлена в доску в нарочно 
устроенном для того металлическом киоте. Мастера-живо- 
писцы ХУЦ века изобразили в шести клеймах чудеса от 
иконы Богоматери при осаде Новгорода, вид города и его 
осады в 1170 году. 


БОГОМАТЕРЬ ЗНАМЕНИЕ В ИКОНОГРАФИИ 


Изображение Богоматери Знамение как олицетворение 
пророчества о рождении Иисуса Христа с ХУ века поме- 
щается в центре четвертого, пророческого ряда иконоста- 
сов русских церквей. 
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Но еще раньше, уже в ХГУ веке, этот образ стал симво- 
лом Новгородской республики. Именно в это время полу- 
чили широкое распространение в Новгороде и его окрест- 
ностях, а затем и вообще на русском Севере изображения 
избранных святых, над которыми помещалась эмблема го- 
рода — Богоматерь Знамение, обычно в полукружии неба. 

У новгородцев было много почитаемых святых. Счита- 
лось, что каждый из них помогает в определенных случа- 
ях. Так, например, Николай Чудотворец спасал от пожара; 
Илия Пророк ведал грозными небесными стихиями и уми- 
ротворял как дождь, град, молнии, так и засуху; Власий, 
Флор и Лавр защищали лошадей и другую домашнюю 
живность; Параскева Пятница покровительствовала тор- 
говле, особенно в базарные пятничные дни; Анастасия бы- 
ла связана с воскресением... 

Наши предки, в жизни которых религия тесно перепле- 
талась сбытом, с насущными жизненными потребностями, 
искали заступничества у многих святых, потому и заказы- 
вали иконы, где было сразу несколько Божьих угодников. 

В коллекциях наших ведущих музеев есть несколько за- 
мечательных новгородских икон ХУ века с изображением 
избранных святых. Так, на иконе из собрания Русского му- 
зея в Санкт-Петербурге среди избранных святых представ- 
лены Варлаам Хутынский, Иоанн Милостивый, Параскева 
Пятница, великомученица Анастасия 8%. На одной иконе из 
Третьяковской галереи — Илия Пророк, Параскева Пят- 
ница, Николай Угодник, Власий, Флор и Лавр; на другой — 
Илия Пророк, Николай Чудотворец, Анастасия 8°. 

В соответствии со сложившимися традициями над эти- 
ми группами святых вверху в центре изображена Богома- 
терь Знамение с поясным Спасом Еммануилом, восседаю- 
щим у Нее на груди безо всякой поддержки. 

В конце ХПГУ — начале ХУ века объединительная поли- 
тика Московского великого князя встречала сопротивле- 
ние новгородского боярства, которое обращалось к про- 
шлому, ища в нем поддержку и опору в борьбе против Мо- 
9:98 

Предание о битве новгородцев с суздальцами, о чудес- 
ном вмешательстве и заступничестве Богородицы вновь 
стало очень популярным в древнем городе 86. 

Прославляя победу независимого города, жители его 
как бы переносили события ХИ века в новые времена, 
только теперь под суздальцами подразумевались москов- 
ские войска, и в соперничестве со стольным городом новго- 
родцам хотелось верить, что покровительство небесных 
сил на их стороне, что Спаситель и Пресвятая Богородица 
не оставят их Своим заступлением. 
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Избранные святые Варлаам Хутынский, Иоанн Милостивый, Параскева 
Пятница и Анастасия. Конец ХГУ в. 


Попытки оживить историческое предание, связанное с 
покровительством небесных сил Новгороду, выразилось в 
создании ряда литературных произведений об архиепи- 
скопе Иоанне, при котором произошло чудо Знамения, а 
также в том, что в это время появились иконы, рассказы- 
вающие о древнем сражении новгородцев с суздальцами и 
о победе новгородцев благодаря покровительству Богома- 
тери. 

Известны три иконы, посвященные памятному чуду 
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Битва новгородцев с суздальцами. ХУ в. 


при битве. Одна из них находится в Новгородском истори- 
ко-архитектурном музее-заповеднике, вторая — в Треть- 
яковской галерее, третья — в Русском музее. Наиболее ин- 
тересная из них — это икона, находящаяся в Новгороде и 
происходящая из церкви Николы Кочанова близ этого го- 
рода. 

Искусствовед М. В. Алпатов относит ее «к числу наибо- 
лее совершенных памятников древнерусской живописи», 
который можно поставить в один ряд с «Троицей» Андрея 
Рублева и «Распятием» Дионисия 7. 
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Показывающая «величие последствий Божественного 
вмешательства в людские дела, неизмеримую мощь Про- 
видения», икона разделена на три яруса, в каждом из ко- 
торых запечатлен определенный эпизод того памятного 
исторического события. 

В верхнем ярусе рассказывается о взятии иконы из 
церкви Спаса на Ильиной улице новгородским архиепи- 
скопом Иоанном. Владыка в крестчатой ризе и омофоре, с 
бородой по грудь, передает икону Богоматери молодому 
архидиакону в присутствии еще двух священников на фо- 
не Спасской церкви. Эта сцена занимает правый угол вер- 
хнего яруса, и в этом же ярусе помещен еще один эпизод: 
икону торжественно переносят по Волховскому мосту с 
Торговой стороны на Софийскую, и навстречу крестному 
ходу, возглавляемому владыкой Иоанном, выходит из де- 
тинца другая процессия. Часть народа уже на мосту, люди 
преклонили колени перед крестом и иконой Богоматери. И 
как справа обрамляет этот ярус церковь Спаса, так сле- 
ва — купола Софийского собора, возвышающиеся над сте- 
нами Кремля. 

Во втором ярусе запечатлены переговоры между нов- 
городцами и суздальцами и стрельба из луков этих по- 
следних, когда стрелы летели «яко дождь мног», чтобы ос- 
квернить и унизить вражескую святыню. На высокой сте- 
не, над новгородскими полками, возвышается икона Бого- 
матери. 

В нижнем, третьем ярусе из городских ворот, из ворот 
той башни, на которой стоит священная реликвия, высту- 
пает конница вольного города. Во главе ее — святые воины: 
Борис, Глеб, Георгий Победоносец и еще один святой в 
шлеме и с копьем наперевес, которого искусствоведы на- 
зывают Александром Невским. Новгородскую конницу ве- 
дут в бой не только эти святые, но и ангел с мечом, занесен- 
ным над суздальским войском. 

А в рядах неприятеля уже паника. Передние еще обра- 
щают копья против новгородцев, а задние уже повернули 
своих коней прочь от города. 

Несмотря на то, что на иконе последовательно запечат- 
лены четыре различных эпизода, она составляет единое 
целое и по композиции, и по художественному решению. 
Являясь «великим мастером композиции», художник, со- 
здавший икону, сумел с величайшей гармоничностью объ- 
единить разрозненные эпизоды в завершенное, единое 
произведение. 

Не случайно выдающийся искусствовед А. Анисимов, 
давший наиболее полное, интересное и законченное описа- 
ние памятника, говоря об этой иконе, заметил: «..все изо- 


58 


бражение, простое, лаконичное, лишенное ненужных 
отягчающих деталей — плод долгого искания и мудрости, 
являет как бы новгородский герб, могущий быть начертан- 
ным на знамени или печати республики, поставившей себя 
под защиту Богоматери и Ея Сына» 88. 

Глубокий знаток древнерусской живописи, смотрящий 
на известную икону взглядом строгим, испытующим, А. 
Анисимов говорит о памятнике с восторженностью влюб- 
ленного человека, не только сердцем, но и умом понимаю- 
щего выдающиеся достоинства этого живописного произ- 
ведения. Грудно удержаться от того, чтобы не привести 
обширную цитату, которая дает представление о художе- 
ственном уровне этого памятника церковного искусства. 

Здесь «все овеяно мягким дыханием благородства чело- 
веческой души, ее нравственных велений. Несмотря на 
всю суровость ее сюжета... в ней нет ничего жестокого, и 
даже строгость ее общего настроения как-то по-особенно- 
му тиха и целомудренна. Фигуры легки и пропорциональ- 
ны, их формы мягки и округлы, движения их тонких ног и 
рук сдержанны и плавны, лица серьезны и сосредоточены, 
даже у молодых, даже у юных. Ни одного страстного кри- 
ка, ни одного бурного движения, которые нарушили бы 
внутренний ритм, проникающий всю икону: даже в этот 
решающий момент роковой борьбы народов всесильная 
гармония царствует над миром, подчиняя себе и чувства 
человека, и полет стрел, и трепет знамен, и бег коней. Мер- 
ны взмахи мечей архангела и св. Глеба, и не менее мерно 
спасаются бегством суздальцы, чем наступают на них нов- 
городцы. Словно каждый из них знает, что само собою со- 
вершится святая воля провидения» 83. 

А объединяет всю композицию и царит над ней образ 
Богоматери, молящейся за народ Своему Божественному 
Сыну. Запечатленный наверху первого яруса. Он как бы 
осеняет собой все события, развертывающиеся последова- 
тельно друг за другом, и олицетворяет небесное покрови- 
тельство и заступничество великому городу. 


ПОД ПОКРОВОМ БОГОМАТЕРИ 


й 
ПН 


ее 


Богоматерь Одигитрия. ХУ в. 


СМОЛЕНСКАЯ ИКОНА БОЖЬЕЙ МАТЕРИ 


..Перенесемся в начало ХХ века, вспомним Отечествен- 
ную войну 1812 года с французами, представим себе лет- 
ний день на Бородинском поле, изрытом укреплениями, 
русских солдат, отступавших перед врагами почти до Мо- 
сквы, их чувства накануне битвы. 

В эти беспокойные, полные тревожного ожидания ми- 
нуты на Бородинское поле вынесли икону Смоленской 
Божьей Матери, которую солдаты называли «Матушкой, 
Заступницей». 

Лев Николаевич Толстой так описывает ее появление 
на будущем поле брани в своем романе «Война и мир». 

«..За батальоном, шедшим по пыльной дороге, шли в 
ризах священники и один старичок в клобуке с причтом и 
певчими. За ними солдаты и офицеры несли большую, с 
черным ликом, в окладе икону. Это была икона, вывезен- 
ная из Смоленска и с того времени возимая за армией. За 
иконой, кругом ее, впереди ее, со всех сторон шли, бежали 
и кланялись в землю с обнаженными головами толпы воен- 
НЫХ. 

Взойдя на гору, икона остановилась; державшие на по- 
лотенцах икону люди переменились, дьячки зажгли вновь 
кадила, и начался молебен... пение негромко раздавалось 
под открытым небом. Огромная толпа с открытыми голова- 
ми офицеров, солдат, ополченцев окружала икону. ..Как 
только уставшие дьячки (певшие двадцатый молебен) на- 
чинали петь «спаси от бед рабы Твоя, Богородице», и свя- 
щенник и дьякон подхватывали «яко вси по Бозе к Тебе 
прибегаем, яко нерушимой стене и предстательству», — на 
всех лицах вспыхивало опять... выражение сознания тор- 
жественности наступающей минуты... и чаще опускались 
головы, встряхивались волоса и слышались вздохи и уда- 
ры крестов по грудям. 

Толпа, окружавшая икону, вдруг раскрылась... Кто-то, 
вероятно, очень важное лицо, судя по поспешности, с кото- 
рою перед ним сторонились, подходил к иконе. 

Это был Кутузов, объезжавший позицию. Он подошел к 
молебну... 

Когда кончили молебен, Кутузов подошел к иконе, тя- 
жело опустился на колена, кланяясь в землю, и долго не 
мог встать от тяжести и слабости. Седая голова его подер- 
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гивалась от усилий. Наконец он встал и с детским наивным 
вытягиванием губ приложился к иконе и опять поклонил- 
ся, дотронувигись рукой до земли. Генералитет последовал 
его примеру: потом офицеры и за ними, давя друг друга, 
топчась, пыхтя и толкаясь, с взволнованными лицами, по- 
лезли солдаты и ополченцы» 90. 

Нет, не случайно оказалась икона Богоматери Смолен- 
ской на Бородинском поле! Не случайно была взята она из 
церкви артиллерийской ротой полковника Глухова, когда 
наши войска покидали Смоленск, не случайно оставалась 
в дивизии А. П. Ермолова 91. Уже одним своим присутстви- 
ем в войске поднимала она дух солдат, видевших в Бого- 
родице надежную заступницу и предстательницу перед 
Богом. 

Предание говорит об еще одном знамении, которым бы- 
ло овеяно появление чудотворной иконы на Бородинском 
поле. Когда охваченное единым порывом воинство посыла- 
ло горячие молитвы к небесам о помощи, вдруг над «гроз- 
ным воеводою сил Русских» воспарил орел. «Кутузов обна- 
жил перед вестником победы украшенную сединами голо- 
ву свою, и громкое ура пронеслось по рядам восхищенного 
воинства» 32. 

Икона Божьей Матери, получившая название Смо- 
ленской, издавна почиталась на Руси. Она была овеяна 
вековой славой и известна своими чудотворениями. Пре- 
дание приписывало ее кисти евангелиста Луки, которому 
первому принадлежат изображения пресвятой Девы Ма- 
рии. 

Святитель Дмитрий Ростовский предполагает, что ЛУу- 
ка отослал икону в Антиохию правителю Феофилу, для 
которого были написаны Евангелие и книга Деяний Апо- 
столов. Из Антиохии святыня попала в Иерусалим, а затем 
в Константинополь 33. 

Перенесение ее в царствующий град совершилось при 
императоре Феофиле П Младшем (408—450), то есть в на- 
чале У века. Супруга византийского императора царица 
Евдокия прибыла в святую землю, чтобы поклониться та- 
мошним святыням, взяла икону Богородицы, написанную 
евангелистом Лукой, и отослала в дар сестре царя Пульхе- 
рии. Та приняла драгоценную святыню и поставила в цер- 
кви Пресвятой Богородицы, построенной ею во Влахерне, 
в местечке западной части Константинополя, которое сла- 
вилось своими святынями. Особенно здесь почиталась Бо- 
тородичная церковь, построенная императором Львом Ве- 
ликим (457—474), перенесшим из Палестины сюда обре- 
о ризу Пресвятой Богородицы, омофор Ее и часть 
пояса 94. 
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Икона уже в Византии прославилась своими чудесами, 
в том числе и чудесным спасением Константинополя от 
персидского царя Хозроя, который с многочисленным вой- 
ском подступил к городу и обложил его, отрезав от осталь- 
ного мира. Тогда константинопольский патриарх с чудо- 
творной иконой Одигитрии и ризой Богородицы стал обхо- 
дить город, творя молебные песнопения. Внезапное волне- 
ние на море потопило корабли осаждавших, а войска их на 
суше пришли в смятение и были разбиты. 

В годы иконоборчества Влахернская икона Одигитрии 
была скрыта от поругания врагов в церковной стене, где 
ее замуровали с зажженной перед образом лампадой. 
Когда много лет спустя прекратилось гонение на святые 
иконы, Одигитрию нашли, причем при обретении лампа- 
да перед образом горела, как и много лет назад перед ее 
сокрытием. 

С тех пор святыня пребывала во Влахернском храме, и 
список именно с этой чудотворной иконы прославленного 
храма был принесен в новообращенные христианские 
земли. 

К нам на Русь икона Богоматери Одигитрии прибыла 
одной из первых византийских икон. По одной версии, ца- 
ревна Анна, сестра греческого императора Василия, при- 
везла святыню как благословение на брак с великим кня- 
зем Владимиром, принявшим христианство в 988 году. По 
другой версии, греческий император Константин [Х Мо- 
номах, выдавая свою дочь в 1046 году за Черниговского 
князя Всеволода Ярославича, благословил ею царевну 
Анну. По наследству икона досталась сыну Всеволода — 
Владимиру Мономаху, который привез ее в Смоленск и 
поставил там в храме Успения Богоматери, устроенном им 
в 1101 году °°. 

С тех пор икона стала называться Смоленской. 

Одним из самых распространенных преданий, связан- 
ных с этой иконой, является предание о спасении города 
Смоленска во время нашествия Батыя в 1237 году. 

Тогда в храме, где пребывала чудотворная икона, сто- 
рож ночью услышал глас, повелевший ему обратиться к 
богатырю Меркурию, благородному римлянину, который 
находился на службе у князя Смоленского. 

Меркурий пришел в храм и в свою очередь услышал 
повеление свыше: «Посылаю тебя оградить дом Мой! Си- 
лою Христа победишь исполина, но тебя ожидает венец 
мученический». 

Богатырь вышел на единоборство с татарским воином, 
сразился с ним и победил. Однако пророчество сбылось: 
сам Меркурий был убит ночью врагами, когда, изнуренный 
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усталостью, заснул; ему отрубили голову. Но Батый отсту- 
пил от города, и Смоленск не подвергся разорению. 

Благодарные горожане похоронили богатыря в храме 
Богоматери, и Церковь чтит его как святого мученика и но- 
вого чудотворца. 

Когда икона из Смоленска оказалась в Москве, абсо- 
лютно точно не установлено. По одним источникам, она бы- 
ла принесена в столицу для защиты в 1395 году; по дру- 
гим — В 1398 году. 

Возможно, именно этой иконой Литовский князь Ви- 
товт в 1398 году, во время нашествия Тамерлана на юж- 
ные пределы России, благословил свою дочь Софию, суп- 
ругу великого князя Василия. Она приезжала в Смо- 
ленск для свидания с Витовтом и, вероятно, взяла благо- 
словение отца — Смоленскую икону Богоматери с собой 
в Москву 36. 

Летописи же отмечают, что святыню захватил в плен 
какой-то Юрга, возможно, литовский воевода, перешед- 
ший на сторону Московского князя и принесший ему в дар 
Смоленскую икону. Историк И.М. Снегирев выдвигает еще 
одну версию: человек, упоминающийся в летописи как 
Юрга, — это, вероятно, последний Смоленский князь 
Юрий Святославович, изгнанный Литовским князем Ви- 
товтом из Смоленска в 1404 году и искавший спасения и 
защиты у московского князя 97. 

Во всяком случае, икону в Москве с почетом приняли и 
поместили в Благовещенском соборе по правую сторону от 
царских врат, где она и находилась до 1456 года, то есть 
чуть больше полувека. 

Но вот в стольный град прибыло из Смоленска, нахо- 
дившегося под литовским господством, специальное по- 
сольство: епископ Михаил и наместник города со многими 
сановниками. Они просили великого князя Василия Ва- 
сильевича Темного отпустить икону обратно в Смоленск. 
Великий князь посовещался с архиереями и боярами и 
решил, что «нельзя держать в плену Владычицу мира». 
Сняли с иконы точный список, оставили его в Благове- 
щенском соборе, а саму святыню отпустили на место ее 
постоянного обитания. Прощание проходило с большими 
торжествами. Отслужили молебен, и после литургии свя- 
той образ был вручен смоленскому епископу. Великий 
князь, его дети, митрополит, духовенство столицы с ико- 
нами и крестами, воинство, бесчисленное множество на- 
рода провожали чудотворную икону за город и две вер- 
сты несли ее на руках. 

С 1404 по 1514 год Смоленск входил в состав Литвы. Че- 
рез десять лет после его возвращения в великое княжест- 
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во Московское при великом князе Василии Иоанновиче на 
месте последнего прощания с чудотворной иконой Богома- 
тери был построен Новодевичий монастырь — в память 
взятия Смоленска и присоединения его к Российской дер- 
жаве. Туда перенесли список с иконы Богоматери Смолен- 
ской, который находился в Благовещенском соборе Мос- 
ковского Кремля, и установили праздник в честь смолен- 
ской святыни двадцать восьмого июля 38. 

Древнейшая Смоленская чудотворная икона перед Бо- 
родинской битвой была принесена в Москву в сопровожде- 
нии многих жителей ее родного города. Для встречи святы- 
ни, которая через четыре века снова посетила стольный 
град, вышли толпы народа во главе с духовенством. Икону 
поставили в Успенском соборе Московского Кремля для 
поклонения рядом с другими чудотворными иконами. В 
день Бородинской битвы Одигитрию Смоленскую вместе с 
Донской и Владимирской иконами Божьей Матери обноси- 
ли вокруг Белого города, Китай-города и кремлевских 
стен, а затем отправили к больным и раненым в Лефорто- 
во. Перед оставлением Москвы икона была перенесена в 
Ярославль 33. | 

Та святыня, которую взяли с собой в 1812 году при ухо- 
де из Смоленска наши войска, находилась в церкви над во- 
ротами. Считается, что она была написана в 1602 году и по- 
ставлена в башне городской стены Смоленска. Затем в 1729 
году один благочестивый горожанин по обету на свои день- 
ги соорудил над воротами церковь во имя Рождества Бого- 
родицы, где и была помещена икона Одигитрии, покрови- 
тельница Смоленска 195. 

В начале Х[Х века деревянная церковь была заменена 
каменной. 

Иконы Одигитрии Смоленской были чрезвычайно рас- 
пространены на Руси, перед ними молились цари и бояре, 
патриархи и низшее духовенство, простые люди и новые 
русские святые. Так, в Троице-Сергиевой лавре находится 
икона Богоматери Одигитрии второй половины ХУ века, 
перед которой молился преподобный Сергий Радонежский 
и которая была его келейным образом 101. 

Сейчас, пожалуй, самые древние памятники этого ико- 
нографического типа хранятся в Третьяковской галерее. 
Одна из икон «Богоматерь Одигитрия Смоленская», север- 
ных писем, относится ко второй половине ХШ века; другая 
принадлежит к новгородской школе ХУ века и по своему 
характеру близка к византийскому искусству 192. В Благо- 
вещенском соборе Московского Кремля также находятся 
две иконы Богоматери Одигитрии ХГУ века 103. 

Древнейший памятник византийского письма, стояв- 
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ший до 1941 года в Успенском соборе города Смоленска и 
почитавшийся как первоначальный, никогда не обследо- 
вался, но его верхний красочный слой относился к поздне- 
му времени. Послевоенная судьба иконы неизвестна, пред- 
полагают, что она утрачена. Сейчас в Успенском соборе 
Смоленска находится икона Богоматери позднего времени, 
скорее всего ХУП-ХУШ веков, в окладе 1954 года, но жи- 
вопись ее скрыта под потемневшей олифой 19%. р р 
Также считается, что не сохранился древнейший спи- 
сок со Смоленской иконы Богоматери, выполненный в 1456 
году, когда святыня из Москвы вновь отправилась в Смо- 
ленск. Но некоторые исследователи полагают, что эта бога- 
то украшенная икона из Новодевичьего монастыря в 1927 
году была передана в Оружейную палату Московского 
Кремля и хранится там до настоящего времени, хотя ее 
древняя живопись скрыта под прописями ХХ века 105. 


КАЗАНСКАЯ ИКОНА БОЖЬЕЙ МАТЕРИ 


В 1579 году, через двадцать пять лет после покорения Ива- 
ном Грозным татарского царства, случилось в Казани со- 
бытие, которое было воспринято как небесная помощь 
Пресвятой Богородицы проповедникам новой веры — пра- 
вославия среди неверных магометан. 

Иван Грозный завершил дело, начатое еще Андреем 
Боголюбским в 1164 году, когда тот разбил волжских бул- 
гар и в честь своей победы и победы царя Мануила над са- 
рацинами установил 1 августа праздник Всемилостивого 
Спаса и Пресвятой Богородицы. Однако насаждение новой 
веры среди татар шло нелегко, и когда в июне 1579 года 
случился страшный пожар в Казани, уничтоживший мно- 
гие дома и почти половину Казанского Кремля, это было 
воспринято как гнев Божий, обрушившийся на христиан. 
«Вера Христова,— говорит летописец,— сделалась прит- 
чею и поруганием...» 

Жил в то время в Казани некий стрелец Даниил Ону- 
чин. Его дом также был уничтожен пламенем, и когда он 
начал строить новый недалеко от пожарища, случилось то 
самое чудо, которое было так необходимо для утвержде- 
ния православия, для укрепления в вере вновь обращен- 
ных казанских жителей 106. 

Ночью во сне девятилетней дочери стрельца Матроне 
явилась сама Богородица и повелела ей объявить город- 
ским и церковным властям, чтобы взяли они из земли Бо- 
городичный образ. Пресвятая Дева указала и место, где он 
лежит, сокрытый от всех. 
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Богоматерь Казанская 


Девочка рассказала об этом матери, но та не придала 
значения словам ребенка. 

Через некоторое время снова явилась Дева Мария той 
же Матроне и повторила повеление. Но мать опять не по- 
верила детским ночным грезам. 

В третий раз Богородица явилась в огненных лучах, ко- 
торые, казалось, могут испепелить все вокруг, и грозно 
сказала, что если не возьмут Ее образ из земли, он явится 
в другом месте, а девочка может погибнуть. 

Матрона испугалась, поведала о новом видении матери, 
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и они вместе пошли к градоначальнику и архиерею и ука- 
зали место, где надо взять из земли святую икону. Но вы- 
сшие городские власти не поверили девочке. 

Тогда, а было это восьмого июля, мать и дочь взяли ло- 
паты и стали копать на том месте, которое указала Богома- 
терь. Начал стекаться народ, иконы все не было, и появи- 
лась она только тогда, когда сама Матрона взяла заступ в 
руки. ь 
Обретенная в подвале сгоревшего дома святыня дейст- 
вительно лежала в земле, завернутая в рукав старого каф- 
тана, но была как новая и сияла несказанным светом. 

Жители города, прослышав о чуде, во множестве со- 
брались к месту явления, дали знать городским властям и 
архиепископу. Святитель с крестами вышел на то место, 
где была обретена икона, с глубоким почтением принял ее 
и повелел нести в близлежащую церковь, моля Божью Ма- 
терь простить всех за неверие. 

Сразу же проявилась и чудотворная сила новоявлен- 
ной святыни: некий нищий, который был слеп три года, 
вдруг прозрел, затем стал видеть еще один человек, боль- 
ной глазами. 

Святую икону поставили в соборной Благовещенской 
церкви, где она являла и другие чудеса исцеления. 

Через некоторое время с иконы сделали точный список 
и вместе с описанием ее явления и чудес послали в Моск- 
ву, к царю Ивану Васильевичу Грозному. Он же, получив 
это известие, повелел построить в Казани церковь во имя 
Пресвятой Богородицы Одигитрии и основать женский мо- 
настырь, дав для этого значительную сумму из своих цар- 
ских сокровищ. 

Первой инокиней, а затем настоятельницей этого мона- 
стыря была Матрона, через которую и явилась чудотвор- 
ная икона, названная Казанской. Полагают, что икона бы- 
ла зарыта еще до покорения Казани кем-нибудь из хри- 
стиан, скрывавигих свою веру от магометан. 

Первый молебен перед Казанской иконой Богоматери 
совершился в Никольском храме, где в то время священ- 
ником был будущий Московский святитель, патриарх Гер- 
моген. Непосредственный участник и очевидец явления 
НОВОЙ СВЯТЫНИ, ОН, став уже митрополитом Казани, соста- 
вил сказание о памятном событии — «Повесть и чудеса 
Пречистая Богородицы честного, славного Ея явления об- 
раза, иже в Казани». 

Это сказание, написанноев 1594 году, отличается боль- 
шой точностью в изложении событий, в нем описываются 
многие случаи исцеления от святой иконы и само ее явле- 
ние. 
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Факсимильное воспроизведение повести, самолично 
написанной патриархом Гермогеном, дается в книге, выпу- 
щенной в 1912 году Московской Церковной комиссией по 
устройству чествований исторических событий 1612— 
1613 и 1812 годов, в которых Казанская икона Богоматери 
принимала непосредственное участие 197. 

Патриарх Гермоген является и автором службы в честь 
этой святыни. | 

До 1612 года Казанская икона Богоматери была чтима 
только местно, день ее обретения отмечается 8 (21) июля, 
но с начала ХУП века, со времен изгнания поляков из Мо- 
сквы начинается всенародное почитание святыни. Через 
тридцать два года после явления икона была прославлена 
участием в исторических событиях, имевших важнейшее 
значение для всей России. 

Конец ХУГ — начало ХУП века историки называют 
Смутным временем. Период междуцарствия, низвержение 
с престола в 1611 году Василия Шуйского, нападение поль- 
ских войск, которые грабили и жгли города, села, храмы и 
глумились над православной верой,— все это привело к 
тому, что враги захватили столицу и сердце ее, Москов- 
ский Кремль, обосновались там как хозяева, попирая рус- 
ские святыни, грабя русские храмы, сдирая с икон золото 
и серебро, растаскивая церковную утварь. 

Для защиты Отечества князь Дмитрий стал собирать 
народное ополчение. 

В этот трудный период во главе Русской церкви сто- 
ял патриарх Гермоген, бывший Казанский митрополит, 
свидетель и очевидец явления Казанской святыни, а по- 
тому особый ее почитатель. Будучи непримиримым про- 
тивником поляков, святитель открыто выступал в про- 
поведях против их господства, рассылал по всей стране 
грамоты с призывами выступить в защиту православной 
Руси 108. 

Может быть, именно он был инициатором того, что в 
ополчение прислали из Казани чудотворный образ 
Божьей Матери, а вернее — список с нее как знак его 
пастырской поддержки и освящения похода против 
врагов. 

«С верою и упованием на милосердное заступничество 
Богоматери приняли ратники святую икону, и при помощи 
Пресвятой Богородицы поразили поляков, отняли у них 
хорошо укрепленный ими Новодевичий монастыъь, забра- 
ли много пленных и неоднократно побеждали их во многих 
столкновениях...» 109 

Но еще не пришло время окончательного изгнания по- 
ляков из Русской земли. Первое ополчение потерпело по- 
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ражение, князь Пожарский был ранен в одном из боев на 
Лубянке и отправился в свою нижегородскую вотчину для 
лечения. Туда, по указанию Козьмы Минина, явились к не- 
му послы с предложением стать во главе нового нижего- 
родского ополчения, поднявшегося для освобождения Ро- 
ДИНЫ. 

А патриарх Гермоген в это время уже томился в зато- 
чении в Чудовом монастыре, куда его заключили поляки 
за непокорность и открытые выступления против них. 

Когда в Москве узнали о сборах Минина и Пожарского, 
то завоеватели вновь потребовали от Гермогена, чтобы он 
своим святительским авторитетом убедил нижегородцев 
не выступать. 

Однако патриарх ответил решительным отказом и под- 
держал новый поход. «Да будет над ними милость от Бога 
и благословение от нашего смирения! А на изменников да 
изольется гнев Божий и да будут они прокляты в сем веке 
и в будущем...» 

Непокорного патриарха уморили голодом в заключе- 
нии, и он скончался 17 февраля 1612 году, однако его пас- 
тырское служение в значительной степени подготовило 
народное ополчение против ненавистных поляков. 

Зимой 1611 года Казанскую икону Богоматери отправи- 
ли было обратно в Казань, но на пути туда, в Ярославле, ее 
встретило ополчение из Нижнего Новгорода, собранное 
Мининым и возглавляемое князем Пожарским. Узнав о чу- 
дотворной иконе, ее взяли с собой в новый поход к Москве 
и постоянно молились перед ней. 

Народные полки под предводительством Минина и По- 
жарского прибыли под Москву и после трехдневного поста 
и молитв решили двинуться на штурм Белого города и 
Кремля. 

В это же время в Москве томился в плену архиепи- 
скоп Елассонский Арсений, приехавший в столицу из 
греческой провинции и обретший здесь свою вторую ро- 
дину. Больному архиепископу накануне битвы явился 
преподобный Сергий Радонежский и объявил, что по мо- 
литвам Пресвятой Богородицы и великих московских чу- 
дотворцев Петра, Алексия, Ионы и Филиппа Господь 
смилостивился и дарует России победу и спасение от 
врагов. Исцеленный после видения Арсений передал ра- 
достную весть в ополчение, и войска, воодушевленные 
помощью Пресвятой Девы и русских святителей, начали 
штурм. 

Двадцать второго октября 1612 года был освобожден 
Китай-город, а затем и сам Кремль. Поляки в панике бе- 
жали. 
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В воскресенье состоялся торжественный крестный ход 
на Лобное место. Над ликующим народом возвышались во- 
инские хоругви, чудотворная Казанская икона, другие 
СВЯТЫНИ. 

А из Кремля на сретение князя Пожарского и его войск 
вышел другой крестный ход, во главе которого архиепи- 
скоп Елассонский Арсений нес главную московскую свя- 
тыню — Владимирскую икону Богоматери, сохраняемую 
им в плену у поляков. 

Православное воинство встречало свои святыни с бла- 
гоговением и радостью. Их проводили в Успенский собор 
Московского Кремля, где был совершен благодарственный 
молебен Спасителю и Его Пречистой Матери. В память из- 
бавления Москвы от поляков 22 октября был установлен 
праздник в честь Казанской иконы Божьей Матери, но от- 
мечался он сначала только в Москве и Казани. Всерусское 
празднование в честь Казанской иконы учреждено в 1649 
году, при царе Алексее Михайловиче. 

Сначала крестный ход совершался в церковь Введе- 
ния Божьей Матери на Лубянке, где находился дом Дмит- 
рия Пожарского, но когда князь в 1633 году на свои день- 
ги построил в Москве у Воскресенских ворот Казанский 
собор, икона была перенесена в этот храм, и крестный ход 
стал совершаться в новую церковь на Воскресенской пло- 
щади. 

Освященный в 1656 году, этот собор, главный воинский 
мемориал России, в 1936 году был разрушен. Однако бла- 
годаря тому, что архитектор-реставратор П.Д. Баранов- 
ский сделал все обмеры церкви при реставрации ее в 
1925—1950 годах, собор теперь возведен в прежнем виде 
на прежнем месте. 

По иконографии Казанский образ Богоматери пред- 
ставляет из себя Одигитрию, но не поясную, а оглавную. 
Его особенностью является прямое анфасное положение 
Богомладенца, изображенного чуть ниже пояса с благо- 
словляющей правой рукой около шеи Богородицы. 

Вообще в России было как бы три главные чудотворные 
иконы Богоматери, носившие название Казанской. Одна — 
это явленная икона в Казани, в Богородицком монастыре. 
Другая — икона царя Ивана Васильевича Грозного, пере- 
несенная императором Петром Г в Петербург. Третья — 
это икона в Московском Казанском соборе, дарованная 
князем Дмитрием Пожарским. 

Сам первообраз утрачен: в 1904 году он был украден и 
уничтожен 110. 

Образ Богоматери, присланный Ивану Грозному, нахо- 
дился в Москве до 1721 года, затем он был поставлен в 
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Санкт-Петербурге, во временной каменной церкви на Ва- 
сильевском острове, оттуда перенесен в Александро-Не- 
вскую лавру. При императрице Анне Иоанновне был соо- 
ружен деревянный храм в честь Рождества Богородицы на 
Невском проспекте близ нынешнего Казанского собора, и 
туда в 1757 году перенесли Казанскую икону, богато укра- 
шенную драгоценными камнями. Со времен императора 
Павла [ храм стал называться Казанским собором, но ны- 
нешний собор сооружен в начале ХХ века при Александ- 
ре 1. В день его освящения 15 сентября 1811 года сюда бы- 
ла перенесена чудотворная Казанская икона и поставлена 
в иконостасе по левую сторону царских врат в главном 
приделе 111. 

Иконостас Казанского Петербургского собора тонкой 
чеканной работы был сделан из ста пудов серебра. Сорок 
из них принесли в дар храму донские казаки в 1812 году, 
после победы над французами. Это серебро, состоящее в 
основном из церковной утвари, враги награбили в захва- 
ченных ими областях России ив Москве, а казаки отбили 
при отступлении французов. 

В соборе был погребен фельдмаршал князь Кутузов- 
Смоленский, стены храма были украшены трофеями, так- 
же взятыми у французов в 1812 году. 

Образ, принадлежавший князю Пожарскому и пребы- 
вавший в Казанском соборе Москвы, ныне хранится в Бо- 
гоявленском Патриаршем соборе столицы 112. 

Кроме этих трех главных икон Казанской Божьей Ма- 
тери было известно и множество чудотворных списков ее, 
что говорит об особом почитании святыни. Вот некоторые 
из них: Тобольская, Каплуновская, Нижнеломовская, Кар- 
гопольская, Ярославская. Второе название у них у всех — 
Казанская, первое же дано по месту нового явления или 
пребывания. 

Пожалуй, ни одна икона не была распространена в та- 
ком числе, как Казанская. Особенно много списков ее при- 
ходится на ХУП век. Так, в Третьяковской галерее есть 
иконы Казанской Божьей Матери, выполненные изогра- 
фом Прокопием Чириным в 1603 году, строгановскими 
мастерами, а также царскими мастерами Оружейной па- 
латы 113. | 

Сейчас, когда в Москве на Красной площади восстанов- 
лен Казанский собор и в нем ежедневно идет служба, к Ка- 
занской иконе Божьей Матери обращаются взоры верую- 
щих, взывая: «Заступница усердная, Мати Господа Вы- 
ШНЯго, за всех молиши Сына Твоего Христа Бога нашего... 
всем полезная даруй и вся спаси, Богородице Дево, Ты бо 
еси Божественный покров рабом Твоим...» 114 
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ФЕДОРОВСКАЯ ИКОНА БОЖЬЕЙ МАТЕРИ 


Одной из древних и очень известных на Руси икон являет- 
ся икона Богоматери, называемая Федоровской-Костром- 
ской по месту ее обитания в Костроме и в честь великому- 
ченика Федора Стратилата, воина и христианина [ПУ века, 
обезглавленного по приказу императора за то, что не от- 
рекся от своей веры 115. 

По преданию, икона явилась Костромскому князю Ва- 
силию Ярославовичу Квашне 16 августа 1239 года во вре- 
мя охоты в лесу, на сосновом дереве. 

С великой честью обретенная святыня была доставлена 
в город Кострому и поставлена в соборной церкви Федора 
Стратилата, а на месте явления, как и положено, сооруди- 
ли церковь. 

Однако жители Городца, бывавшие в Костроме, увидев 
явленную икону, заявили, что прежде она была в их горо- 
де, но скрылась после того, как Городец был разграблен и 
выжжен Батыем. И еще говорили люди, что накануне об- 
ретения видели, как какой-то воин в богатой одежде, похо- 
жий на святого Федора Стратилата, нес икону по городу: 
великомученик как бы вернул людям святыню, утрачен- 
ную во время татарского нашествия. 

«Настольная книга священнослужителя» уточняет, что 
икона получила свое название еще в ХП веке от великого 
князя Ярослава Всеволодовича, отца Александра Невско- 
го, носившего во святом крещении имя Федора в честь Фе- 
дора Стратилата. Обретена она была его старшим братом 
Юрием Всеволодовичем в ветхой деревянной часовне близ 
Городца, где позже устроили Городецкий Федоровский 
монастырь 116. 

Юрий Всеволодович погиб в битве с татарами, и его 
брат Ярослав-Федор стал великим князем Владимирским. 
Оставшейся от брата иконой он благословил своего сына, 
св. Александра Невского, вступившего в 1239 году в брак с 
полоцкой княжной Брячиславой. 

Великий князь Ярослав-Федор оставил о себе значи- 
тельную память в истории: он восстановил города, опусто- 
шенные татарами при Батыевом нашествии в 1237—1238 
годах, возвел в них новые храмы. Церковь Федора Страти- 
лата в Костроме и Федоровский монастырь близ Городца 
основаны князем в честь своего ангела-святого великому- 
ченика Федора Стратилата. 

Считается, что Федоровская икона Божьей Матери, 
благословение отца, постоянно находилась при Александ- 
ре Невском и была его моленным образом. 

Великий князь умер в 1263 году в Городце, в основан- 
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Г. Никитин, В. Козъмин (?). Богоматерь Федоровская. 1680-е гг. 


НОМ отцом монастыре, икона была взята его младшим бра- 
том Василием Ярославовичем, сначала князем Костром- 
ского уезда, а с 1272 года великим князем Владимирским, 
правда, всего на четыре года. 

Как бы то ни было, нои первый, и второй варианты пре- 
дания связывают икону с именем Костромского князя Ва- 
силия Ярославовича, брата Александра Невского, при ко- 
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тором святыня прочно обосновалась в Костроме. Специ- 
ально для Федоровской иконы был создан в этом городе 
Успенский собор с приделом в честь Федора Стратилата. 

Уже в те давние времена икона прославилась не только 
своим чудесным явлением, но и спасением города от вра- 
ГОВ. 

В предании говорится о том, что однажды, когда татары 
подошли к Костроме, русские войска вышли им навстречу, 
неся перед собой свою святыню — образ Богоматери. 

«Когда рати встали друг перед другом, между ними 
промчался неведомый всадник. Его багряная мантия раз- 
вевалась по ветру, и ослепительно сиял позолоченный 
цит. Русские узнали в нем святого великомученика Федо- 
ра Стратилата. На татар же напал ужас, и они бежали с 
поля битвы...» 117 

В других источниках сказано кратко, что князь взял с 
собой икону, идя против татар, и враги были поражены 
«необыкновенным сиянием от нее, пожигавшим подобно 
огню полчища их». Татары обратились в бегство, оставя го- 
род, и защитники Костромы с великой благодарностью мо- 
лились Пресвятой Деве за ее заступничество. 

Широкое почитание Федоровской иконы Богоматери 
началось в начале ХУП века, после прекращения смуты в 
Русском государстве и избрания на царство первого пред- 
ставителя дома Романовых — Михаила Федоровича, кото- 
рому в то время было шестнадцать лет. 

Тогда вместе со своей матерью, инокиней Марфой, 
юный Михаил скрывался в Костромском Ипатьевском мо- 
настыре. А в Москве собрался Всероссийский собор, кото- 
рый решал, кто станет царем в государстве, истерзанном 
междоусобицами, смутой и внешними врагами. Учитывая 
родство Романовых с династией Рюриковичей (первая же- 
на царя Ивана Грозного Анастасия была Романовой), а 
также заслуги отца Михаила — патриарха Филарета пе- 
ред страной, остановились на этом, еще совсем молодом 
представителе рода Романовых. Из Москвы снарядили по- 
сольство, взяли с собой чудотворную Владимирскую икону 
Богоматери, в Костроме присоединили к ней Федоровскую 
икону и с этими святынями явились в Ипатьевский мона- 
стырь. 

Прибыв в обитель, послы долго уговаривали мать, ино- 
киню Марфу, благословить своего сына на царство. Мать 
отказывалась: слишком юн еще отрок, чтобы взять на себя 
такую ношу. Архиепископ Рязанский Феодорит, келарь 
Троице-Сергиевой лавры Авраамий Палицын с прочим 
духовенством пали на колени перед матерью и сыном: «Ес- 
ли не склоняетесь на милость ради нас, то послушайтесь 
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ради чудотворных образов Царицы всех... Для чего же ико- 
ны Пресвятой Богородицы шествовали с нами : далекий 
путь? Ради чего Царица Небесная явилась сюда: Вот ради 
Нее, ради Божьей Матери, склонитесь на милость и не 
прогневайте Господа Бога своим отказом...» 

Перед этими словами инокиня Марфа не могла устоять. 
Она подвела сына своего Михаила к чудотворному образу 
Федоровскому и, пав на колени, со слезами сказала: «Буди 
Твоя Святая воля, Владычице; в Твои руце предаю чадо 
мое, настави его на путь истинный, на благо себе и отечест- 
ву». 

В честь этого славного события Русская церковь уста- 
новила празднование в честь Федоровской-Костромской 
иконы Богоматери 14 марта, в день избрания на престол 
Михаила Романова. 

Икона в Успенском Костромском соборе была богато 
украшена царем и матерью его, списки с нее стали распро- 
страняться по России, один из них был заказан и принесен 
в Москву инокиней Марфой. Икона считалась моленным 
образом царей династии Романовых. 

К 300-летию дома Романовых в Царском Селе был по- 
строен Федоровский Государев собор (1909—1912) в честь 
явления Федоровской иконы Божьей Матери. Работы ве- 
лись с особым уважением к древнерусскому искусству: 
храм был сооружен по образу Московского Благовещен- 
ского собора в древнем его виде, и все убранство внутри 
было выдержано в древнем стиле. Наверху, в главном хра- 
ме, икона и утварь были новыми, хотя и выполненными по 
старым образцам, а в пещерном же храме св. Серафима 
Саровского стояли подлинные старинные вещи и ут- 
варь 118. 

Древний образ Федоровской Богоматери и сейчас нахо- 
дится в Костроме. Он перенесен в церковь Воскресения 
Христова на Дебре, заменяющую разрушившийся глав- 
ный Успенский собор. Возможно, икона и есть та самая, 
первоначальная, и тогда это одна из редких и очень почи- 
таемых святынь, оставшихся у Церкви. 

В собрании Третьяковской галереи есть список Федо- 
ровской иконы, выполненный царскими изографами около 
1630 года, видимо, после того, как мать царя, инокиня Мар- 
фа, ездила в 1620 году в Кострому на богомолье. С ХУ 
века эта икона находилась в Зимнем дворце Петербурга в 
серебряном чеканном окладе, который был снят во время 
расчистки 119. 

По иконографии Федоровская икона Божьей Матери в 
основном близка к иконографии Богоматери Владимир- 
ской и является вариантом «Умиления», известном в Ви- 
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зантии как Елеуса. Младенец сидит на правой руке Бого- 
матери, изображенной по пояс, и обнимает мать левой ру- 
кой. Его правая рука находится у шеи Девы Марии. Отли- 
чительной особенностью является то, что левая ножка 
Младенца обнажена, а на правой руке Богоматери, при- 
держивающей Сына, не видно пальцев. 

Древняя Федоровская икона — двусторонняя, на ее об- 
ратной стороне изображен образ св. великомученицы Па- 
раскевы в богатом княжеском одеянии. Предполагают, что 
появление образа Параскевы Пятницы связано с супругой 
св. Александра Невского 120. 

В 1670 году иеродиакон Костромского Ипатьевского мо- 
настыря Лонгин написал «Сказание о явлении и чудесах 
Федоровской иконы Богоматери в Костроме», основанное 
на народных преданиях, и способствовал тем самым рас- 
пространению славы костромской святыни по всей стране. 


СКОРЫЙ 
ПРЕДСТАТЕЛЬ И ЗАСТУПНИК 
НИКОЛАИ ЧУДОТВОРЕЦ 


ПОЧИТАНИЕ СВ. НИКОЛАЯ НА РУСИ 


Среди болышого сонма византийских святых, пришедших 
на Русь с принятием христианства, пожалуй, наибольшую 
популярность приобрел святитель Николай, которого у нас 
называли Николаем Чудотворцем, Николой Угодником. 

Епископ далекого, неведомого города Миры, располо- 
женного в римской провинции Ликии, на юго-западном по- 
бережье Малой Азии, святитель Николай, живший в кон- 
це ПТ — начале ТУ веков 121, стал известен во многих зем- 
лях еще при своей долгой жизни. А после смерти имя его 
так прославилось, что во всех христианских странах было 
построено множество церквей, соборов, монастырей, по- 
священных этому святому. 

Русские люди чествовали Николая Чудотворца с осо- 
бым усердием и чаще, чем к другим святым, обращались к 
нему с молитвою. 

Образ святителя находился во всех русских православ- 
ных домах, в часовнях на дорогах, в небольших сельских 
церквах, в храмах и соборах, ибо этот святой считался на- 
дежным заступником и верным покровителем всех страж- 
дущих. И не было на Руси, пожалуй, ни одного города без 
Никольской церкви. 

У русских людей сложились какие-то добрые, короткие 
отношения с этим святым, отличающимся простодушием и 
сердечностью. Здесь отсутствовал страх, была только глу- 
бокая вера в милосердие и справедливость святителя, в его 
непременное заступничество и покровительство. 

Даже в русских народных пословицах отразились эти 
особые чувства к Николаю Угоднику: «Нет за нас поборни- 
ка супротив Николы»; «Попроси Николу, и он скажет Спа- 
су» 122... Его называли «скорым предстателем и защитни- 
ком», «теплым заступником», и православные люди осо- 
бенно ценили этого святителя за доброту, твердость ха- 
рактера, за то, что он открыто поднимал свой голос в защи- 
ту невинных, решительно и смело помогал несправедливо 
осужденным и гонимым. 

Смелость святителя, не побоявшегося вступить в от- 
крытую борьбу с еретиком Арием, его чисто человеческая 
несдержанность после услышанного богохульства были 
глубоко симпатичны народу. Недаром в ХХ веке калики 
перехожие пели: 
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Ты бо на соборе 

Ария побори. 

Матерь Христа Бога 
Перед всеми прослави, 
Николае пречудный 123. 


Именно поэтому к нему обращались в самых различ- 
ных случаях: с просьбами об охранении на водах, о спасе- 
нии от бурь и кораблекрушений, об избавлении от болез- 
ней и о помощи в житейских делах. 

Николин день отмечается на Руси 6 (19) декабря и в 
«Четьях-Минеях» под этим числом пишется, что Никола 
«многа чудеса сотвори на земли и на мори, в бедах сущим 
помогая, и от потопления спасая, и из глубины морския на 
сухо вознося, от тления восхищая и принося в дом, от узи 
темниц избавляя, от мечнаго посечения заступая, и от 
смерти освобождая, многим многая подаде исцеления: сле- 
пым зрения, хромым хождение, глухим слышание, немым 
глаголание...» 124 

С Николиным днем, Николой зимним, связывалось в 
народном календаре много примет: «Никола загвоздит, что 
Егорий намостит»; «Хвали зиму после Николина дня»; 
«Первые морозы Никольские»; «Перед Николой иней — 
овсы будут хорошие»; «Иней на Николу — к урожаю». 

В обычном домашнем хозяйстве день Николы зимнего 
был сроком всякого рода сделок, платежей, хозяйственных 
договоров 125. 

Кроме шестого декабря память святителя Николая от- 
мечается на Руси и девятого (двадцать второго) мая как 
Никола вешний, Никола травный. 

По народному календарю, св. Николай выступал здесь 
как покровитель домашнего скота, лошадей, ибо в этот 
день их выгоняли в первый раз после зимы на ночной под- 
ножный корм. В честь этого праздника в деревнях устраи- 
вались пиры и забавы. А на Украине с этого дня можно бы- 
ло начинать купание. 

На иконах и фресках святитель Николай всегда изо- 
бражается по канону, сложившемуся еще в Византии, так 
что его легко узнать среди других святых по характерному 
лику и святительскому омофору с большими крестами на 
плечах. 

На памятниках, близких к Византии, св. Николай суров 
и строг, да и черты лица ближе к греческим: длинный тон- 
кий нос, небольшой рот. 

А на иконах русских, особенно новгородских, исчезает 
выражение суровости и строгости, на первый план высту- 
пают доброта и милосердие. 


80 


В иконописном подлиннике святитель Николай описы- 
вается так: «Подобием вельми стар, сед, брада невелика, 
курчевата, главою плешив, на плеши мало кудерцее.. нос 
продолгущ, лицем морщиноват.. риза святительская... в 
омофоре, правою рукою благословляет, а в левой — Еван- 
гелие» 176. 

До нашего времени дошло три уникальных иконы Ни- 
колая Чудотворца, относящиеся к домонгольскому време- 
ни, к ХП-—-ХШ векам. Одна из них находится в Государст- 
венной Третьяковской галерее, другая — в Русском музее 
Санкт-Петербурга, третья — в Новгородском историко- 
архитектурном музее-заповеднике. 

Каждая из них прекрасна по-своему. 

Икона из Третьяковской галереи, относящаяся к ХП 
веку, ближе всех к традиционному византийскому пись- 
му 127. Она попала в собрание галереи из Новодевичьего 
монастыря в Москве, куда, по преданию, была доставлена 
из Новгорода по приказу Ивана Грозного в 1570 году вме- 
сте с другой святыней, так называемой Ярославской ико- 
ной Богоматери, которая и теперь находится в музее Ново- 
девичьего монастыря 128. 

Возможно, древнее изображение святителя Николая 
было привезено в наши северные земли из Византии или 
написано в Новгороде приглашенными греческими масте- 
рами. 

Николай Чудотворец представлен здесь по пояс. У не- 
го продолговатая, с высоким лбом голова и аскетическое 
лицо, покрытое морщинами. Сдвинутые, изломанные 
брови и небольшой сжатый рот делают его образ очень 
выразительным, несмотря на то, что на живописи много 
утрат. 

Особое внимание обращает на себя правая рука, сло- 
женная в благословляющем жесте и представленная как 
бы в профиль. Длинные вытянутые средний и указатель- 
ные пальцы подняты и чуть согнуты, а мизинец, безымян- 
ный и большой пальцы сложены вместе. 

На полях написаны десять святых и етимасия (греч— 
престол уготованный), изображенная над головой святите- 
ля. Из святых можно назвать Косму и Дамиана, Бориса и 
Глеба в княжеских одеждах, Флора и Лавра. Другие опре- 
деляются с трудом. 

Известный искусствовед и знаток церковной живописи 
В. И. Анисимов прекрасно понял великое духовное начало, 
которое заложено в этом образе. Он очень точно и ярко вы- 
разил тот духовно-религиозный смысл изображения, ко- 
торый всегда выступал в древнерусской живописи на пер- 
вый план: 
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«С иконы глядит на нас из глубины веков наследие иной 
души, — языческой, античной, постигшей и объединившей 
в эпоху эллинизма все завоевания человеческой мысли и 
вместившей в себе весь лабиринт переживаний человече- 
ского сердца... Это не только епископ, пастырь, учитель 
христианства, это философ, ритор, человек, постигший 
всю мудрость и горечь мира и могущий силою своего духа, 
струящегося из его проникновенных глаз, перестраивать 
людские души и сердца» 129. 

Изображение Николы на иконе Русского музея, напи- 
санной ближе к середине Х Ш века и происходящей из Ду- 
хова монастыря Новгорода, говорит об отходе от греческих 
традиций 139. И хотя в лике святого присутствуют визан- 
тийская строгость и суровость, все-таки здесь уже чувст- 
вуется рука русского мастера, особенно в усилении орна- 
ментального начала, в ярком колорите, в контрасте свет- 
лых и ярких красок. 

И совсем особое место в древнерусской живописи за- 
нимает икона из церкви Никола на Липне, которая часто 
так и называется: «Никола Липенский» 131. Находящая- 
ся в Новгородском музее-заповеднике, эта икона уни- 
кальна тем, что в отличие от почти всех древних памят- 
ников имеет автора и дату написания. Некий Алекса 
Петров изобразил святителя Николая в 1294 году по за- 
казу новгородца Николая Васильевича и на его деньги. 
Памятник представляет настоящего русского святого, 
чья доброта и мудрость помогают обратившимся к нему 
за помощью. 

Икона нарядна, празднична, богато украшена орна- 
ментами, что идет от народного русского искусства. Одея- 
ние святителя будто вышито новгородской женщиной, и 
даже нимб его изукрашен тончайшим орнаментом. Так на- 
писать святого могли в тех краях, где его не только почи- 
тают, но и любят. 


ПЕРВЫЕ ИКОНЫ ЧУДОТВОРЦА НА РУСИ 


Первая церковь во имя Николая Чудотворца и первые 
иконы святителя появились в Киеве почти за сто лет до то- 
го, как св. Владимир в 988 году крестил Русь. 

В «Повести временных лет», написанной первым рус- 
ским летописцем Нестором, говорится о том, что в 882 го- 
ду киевские князья Аскольд и Дир были убиты новгород- 
ским князем Олегом, захватившим Киев, и на могиле Ас- 
кольда была сооружена церковь в честь святителя Нико- 
лая: «И убиша Аскольда и Дира, несоша на гору, и погре- 
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боша ю на горе, иже ся ныне зовет Угорьское, кое ныне 
Олъмин двор; на той могиле поставил Олъма церковь свя- 
таго Николу» 132. 

По преданию, Аскольд и Дир, правившие в Киеве во 
второй половине [Х века, первоначально были язычника- 
ми, но после одного из нападений на Византию, где они бы- 
ли отражены по молитвам православных греков, приняли 
святое крещение, причем Аскольд получил второе имя 
Николай в честь Чудотворца. 

Это предание оспаривается некоторыми историками, 
которые первой христианкой на Руси считают княгиню 
Ольту, бабку крестителя Руси Владимира святого. 

Одни исследователи под Олъмой подразумевают кня- 
гиню Ольгу, другие считают это лицо особым, но важно од- 
но: при Ольге Николаевская церковь уже стояла на Ас- 
кольдовой могиле на горе над Днепром 133. 

По свидетельству летописи, в начале Х] века (1036 год) 
в Киеве был уже не только храм, но и женский монастырь 
в честь святителя Николая 134. 

Была церковь, был монастырь, следовательно, были и 
иконы, по всей вероятности, привезенные из Византии, а 
некоторые, возможно, написанные местными мастерами. 

К сожалению, киевских икон того далекого времени до 
нас вообще не дошло: город был так разрушен татарскими 
полчищами Батыя, что от него буквально не осталось кам- 
ня на камне. Да и русские князья в жестоких междоусоб- 
ных спорах за великое киевское княжение не очень-то ща- 
дили свои святыни. 

Однако сохранилось предание об одном чуде. Великий 
князь Мстислав Владимирович, охотясь однажды в диком 
лесу, сбился с дороги. Долго и напрасно искал он выхода из 
лесной глуши, пока в темноте не заметил свет. Направив- 
шись туда, Мстислав увидел на высоком пне икону св. Ни- 
колая, стоящую как раз около потерянной им дороги. Вот в 
честь этого чудесного явления и своего спасения великий 
князь перенес в 1113 г. Николаевскую обитель на новое ме- 
сто, и стала она называться Пустынной, так как стояла 
среди глухого леса 135. 

Главной иконой храма стала явленная икона Николая 
Чудотворца, которая чествовалась и далее в течение ве- 
ков. 

Летописи свидетельствуют, что в ХУП веке монастырь 
находился на своем месте, и почитаемая икона св. Николая 
помещалась в часовне, сооруженной в виде каменного 
столба, стоящего среди поля против обители. 

После 1690 года, когда малороссийский гетман Мазепа 
заложил Военный Николаевский храм, к этому храму была 
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переведена и обитель, и он сделался 
ее собором. Новая обитель стала на- 
зываться Большим Николаевским 
монастырем, а старая — Малым. 

В течение следующих веков оби- 
тели то беднели, почти упраздняясь, 
то оживали снова, а в конце ХХ века 
чудотворный образ святителя спо- 
собствовал восстановлению древнего 
монастыря и привлечению богомоль- 
цев и любителей отечественной ста- 
рины своей древностью и чудотворе- 
НИЯМи. 

В знаменитой Софии Киевской, 


Ниотчевений сооруженной великим князем Ярос- 
(Военный) собор лавом в 1036 году на месте его победы 
в Киеве. 1690—1696 тг. над печенегами, также находился 
В рАНИСЯ чудотворный образ святителя, изве- 


стный как «Никола Мокрый» 136. На- 
звание идет от чуда, часто изображаемого в житийных 
иконах: спасения киевского «отрочати». 

Это было в те дни, когда мощи св. Николая для защиты 
от неверных были перенесены из Мир Ликийских в г. Бари 
когда слава о чудесах, идущих от св. мощей Чудотворца, 
распространилась по многим землям. 

'Гогда в Киеве жили муж с женой и единственным сы- 
ном, еще младенцем. В день памяти св. Бориса и Глеба они 
отправились вверх по Днепру в Вышеград, где находились 
мощи этих мучеников. Но на обратном пути случилось не- 
счастье — ребенок выпал из рук матери в воду и утонул. 

Бесконечно было горе родителей. Сначала они упрека- 
ли св. Николая, что не помог уберечь их единственное ди- 
тя, потом опомнились и стали молить о прощении и об уте- 
шении их в горе. А утром перед богослужением в св. Софии 
Киевской, когда пономарь вошел в церковь, он услышал 
плач ребенка. Вместе со сторожем пошли на хоры и там, за 
крепко запертой дверью, которую пришлось открывать, 
увидели перед образом св. Николая младенца. Он был мок- 
рым, будто вынутым из воды. 

По всему городу стали спрашивать, чье это дитя. Когда 
родители утонувшего ребенка пришли в церковь, то узна- 
ли своего младенца, и восславили они Николая Угодника 
за это дивное чудо. 

Образ святителя с тех пор стал называться «Николой 
Мокрым». Он пребывал на том же самом месте, на хорах, 
до нашего века, и от него впоследствии молящиеся получа- 
ли помощь и чудотворения. 
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Ярославово дворище 


Вслед за Киевом, где прославились первые чудотвор- 
ные иконы св. Николая, свою лепту в распространение сла- 
вы святителя вложил и Великий Новгород. 

Здесь, в Николо-Дворищенском соборе на Торговой 
стороне, находилась вторая по своей древности явленная 
чудотворная икона Николы, получившая название Липен- 
СКОЙ 137. 

Никольский храм стоял на так называемом Ярославо- 
вом дворище. Князь Ярослав 1 Владимирович во время 
своего княжения в Новгороде перенес сюда с древнего го- 
родища княжеский дворец. 

История построения храма и обретения образа тесно 
связана с именем упоминаемого выше князя Мстислава 
Владимировича. 

Однажды тридцатилетний князь Мстислав, уже восем- 
надцать лет правивший Новгородом (он вступил на новго- 
Родское княжение в 1088 году), вдруг тяжело заболел и об- 
ратился с горячими мольбами к Спасителю и великому 
Божьему угоднику Николаю. Молитва больного была ус- 
лышана, святитель явился князю в сновидении, повелел 
ему отправить в Киев посольство за своей иконой, назвав 
место нахождения (у св. Софии на палатах) и подчеркнув 
кругловидное очертание и размеры. Священник с причтом 
И одним из знатных бояр со слугами отправились за ико- 


стали к острову Липно и стояли там три дня. На четвертый 
день обещанная в дальних странах икона была неожидан- 
но обретена плавающей в ильменских водах, причем раз- 
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Никола (икона-врезок). Вторая половина ХУ в. 


дворе. Того же лета образ Николы Чудотворца Мирликий- 
ского приплыл из Киева в Великий Новгород; дека круг- 
лая, и взяли по Липне, при епископе Иоанне, и тое икону 
устроиша в том превеликом храме на Ярославле дворище 
в церкви» 139. В летописях и более позднего времени повто- 


потому что тридцать лет князю было в 1106ги тогда была 
обретена икона. Скорее всего, разрыв во времени объясня- 


87 


ется тем, что поправив- 
шийся князь исполнил 
обет и заложил церковь, 
но строительство ее или 
началось позже, или за- 
кончилось только в 1113 
ГОДУ. 

Образ св. Николая 
стоял как храмовый в 
иконостасе Николо-Дво- 
рищенского собора, но и 
в алтаре, над горним ме- 
стом, было изображение 
этой иконы с деяниями, 
а позже, уже в ХХ веке, 
на северной стороне по- 
явилась настенная рос- 
пись: сретение князем 
Мстиславом чудотвор- 
НОЙ ИКОНЫ. 

Икона св. Николая в 
Церковь Михаила Архангела Николо-Дворищенском 
Сковородского монастыря соборе считалась вто- 

рою чудотворной ико- 
ной в Новгороде после образа Спасителя, изображенного в 
главном куполе Софийского собора. 

Святитель изображен в ризах и омофоре, правой ру- 
кой благословляет, а в левой держит Евангелие. Одетая 
в новый сребропозлащенный оклад, сама икона «остает- 
ся без поновления и сохраняет свой древнейший коло- 
рит, при всей темноте», как заметил архимандрит Мака- 
рий в МХ веке, описывая древнейшие новгородские 
ценности. 

Эта икона дошла до нашего времени и находится в Нов- 
городском историко-архитектурном музее-заповедни- 
КЕ 140. Правда, от ХП века в ее живописи сохранились лишь 
крохотные кусочки: в ХГУ веке переписывалась одежда, в 
ХУГ — лик, фон и одежда, да и в более позднее время ее 
неоднократно поновляли. Однако усилиями реставраторов 
памятник раскрыт, и можно хотя бы отдаленно себе пред- 
ставить, как он выглядел в древности. 

Икона уникальна по форме — сейчас это единственное 
произведение станковой живописи круглой формы. Ис- 
кусствоведы знают, что «образ на щите» как символ побе- 
ды родился в древней Греции и был известен в христиан- 


ском искусстве ХШ века; однако позднее эта форма ис- 
чезла. 
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Специалисты считают, что изготовили икону не новго- 
родские мастера, а скорее всего греческие иконописцы, 
жившие в то время в Киеве. 

Через сто восемьдесят лет после обретения этой свя- 
тыни, в 1292 году, на острове Липно, в «семи поприщах от 
Новгорода», была заложена церковь 111. Она не дожила до 
нашего времени, но сохранился ее храмовый образ, так 
называемый «Никола Липенский», о котором говорилось 
выше. 

Подчеркнем еще раз, что эта большая икона, написан- 
ная через два года после построения храма, находилась 
там в местном ряду иконостаса, а со второй половины ХХ 
века переместилась в церковь Архангела Михаила Сково- 
родского монастыря. Среди других древних икон она выде- 
ляется не только своими незаурядными художественными 
достоинствами, но и тем, что надпись точно указывает на 
время ее создания — 1294 год и называет мастера — Алек- 
су Петрова, что является уникальным случаем в древне- 
русской живописи такого древнего периода. 

В Третьяковской галерее есть еще одна знаменитая 
икона Николая Чудотворца, написанная в ХГУ веке 142. Она 
ведет свое происхождение из Никольского собора Николо- 
Угрешского монастыря под Москвой, который и был осно- 
ван в честь этой святыни. Перед ней, по преданию, молил- 
ся сам Дмитрий Донской во время похода на Мамая в 1380 
году. Эта икона явилась князю, когда он отошел от Москвы 
на «пятьдесят поприщ». 

Дмитрий Донской, увидев ее, от радости воскликнул, 
что «сия вся угреша сердце его» 145, отчего местечко и было 
названо Угреша. 

В «ЖКитии святителя Николая» приводится описание 
этого предания, составленное неизвестным автором. 

Когда великий князь Дмитрий Иванович выступил 
«противу нечестивого Мамая, царя татарского» и «ста в 
шатрах на месте злачне для преуспокоения с воинством 
своим», то явился ему «на оном месте пречуден образ Ни- 
колая Чудотворца... стоящ о себе на воздусе над древом, 
зовомым сосною...» И князь, и бояре, и воинство «притеко- 
ша с несумненною верою, и молящуся сему чудесному об- 
разу; сниде сама с высоты святая оная икона...» 14+ 

Возвращаясь после победы над Мамаем домой, великий 
князь достиг того же места, где спустился ему в руки чу- 
десный образ святителя Николая. Благодарный Дмитрий 
Донской вместе со всем своим воинством преклонил коле- 
ни перед Чудотворцем и Угодником Божиим и «повеле на 
оном месте сооружити храм во имя и в честь святителя... И 
воздвигну ту обитель славну...» 
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Николо-Утрешский монастырь, стоявший на подходе к 
Москве, претерпел множество всяких бедствий, пожаров, 
грабежей и разорений от врагов, но снова и снова возрож- 
дался и даже именовался «царским монастырем», ибо рус- 
ские самодержцы часто совершали сюда паломничества, 
которые назывались «угрешскими походами». Так, Миха- 
ил Федорович Романов был здесь девять раз, а его сын 
Алексей Михайлович, отец Петра [— тринадцать. В конце 
Х[Х века в обители было двенадцать храмов, причем по- 
следний, двенадцатый собор в честь Спаса Преображения, 
заложен был в 1888 году в память 500-летия обители, а ос- 
вящен в 1894 году. 

Сама чудотворная явленная икона находилась какое-то 
время в музее с. Коломенского, затем в Центральных Госу- 
дарственных реставрационных мастерских, а с 1934 го- 
да — в Третьяковской галерее 145. 

Известен и еще один чудотворный образ св. Николая — 
так называемый Великорецкий. Его, по преданию, обнару- 
жил также в год Куликовой битвы, то есть в 1380 году, 
один крестьянин на берегу реки Великой в лесу, в самой 
чаше 146. 

Образ из-за своих чудотворений быстро сделался свя- 
тыней всего края; в лесу на месте обретения была постав- 
лена часовня, и вскоре здесь выросло село Великорецкое. 

Затем икона была перенесена в город Хлынов, впослед- 
ствии переименованный в Вятку. Причем жители Хлыно- 
ва обещали каждый год в мае месяце носить чудотворный 
образ на место его явления. Икона быстро стала известна 
не только в Вятской губернии, но ив Москве. Слава ее бы- 
ла так велика, что в 1552 году набожный Иван [У повелел 
отпустить «многочудный и целебный образ для поклоне- 
ния в Москву». Естественно, икона отправилась в дальнее 
путешествие, и сам царь встречал ее у Симонова монасты- 
ря с подобающим почетом. Святыню хотели оставить в сто- 
лице, но вятичи направили царю челобитную, слезно моля 
вернуть образ. Сам митрополит Макарий поновил его, царь 
пожаловал новый богатый оклад и приложил дорогие пе- 
лены от царицы Анастасии и детей. 

Икона вернулась на место своего постоянного обитания 
в 1557 году к радости горожан, но при первом государе ди- 
настии Романовых Михаиле снова, уже во второй раз, ока- 
залась в Москве. 

В 1614 году Михаил Романов «восхоте со всежеланием.. 
той пречестный образ великого Чудотворца Николая в 
царствующем граде Москве видети, и чудотворному обра- 
зу поклонитися, и молебная ему пения совершити...» 147 

Еще при первом нахождении образа в Москве с него бы- 
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ла снята точная копия и поставлена в Московском соборе, 
а сама чудотворная святыня хранилась в кафедральном 
соборе г. Вятки. 

'Гретье празднование святому Николе (отмечаемое у 
старообрядцев) — это празднование Николе Великорецко- 
му, которое приходится на 29 июля, день, когда чудотвор- 
ная икона в первый раз прибыла в Москву и ее торжествен- 
но встречал весь город во главе с царем и митрополитом. 


НИКОЛА ЗАРАЙСКИЙ 


Среди основных изображений Николая Чудотворца выде- 
ляются несколько, отличающихся своими иконографиче- 
скими чертами. 

В небольшом городе Зарайске Рязанской области в Ни- 
кольском соборе находится образ так называемого Нико- 
лая Зарайского, известный на Руси с ХШ века 148, 

Предание рассказывает, что образ этот принесен был в 
Рязань из Корсуни, т.е. из града, где принял святое креще- 
ние Киевский князь. Икона стояла в «чудотворном храме», 
«посреди торгу и града», как повествует «Русский времен- 
ник», иначе называемый Костромской летописью. С одной 
стороны этого храма была церковь апостола Иакова, где 
крестился Владимир Святославович, с другой — палата, 
где веселились греческие цари Василий и Константин, на 
чьей сестре Анне и женился Владимир. Повесть вспомина- 
ет о болезни глаз великого князя, о том, как будущая жена 
уговорила его креститься, и о чудесном излечении новооб- 
ращенного христианина от внезапно поразившей его сле- 
поты. 

С тех пор прошло более двухсот лет, и вот за год до 
«прихода в Рязань» чудотворного Николина образа в Кор- 
суни случилось чудо: сам Николай Угодник явился во сне 
служителю своему Евстафию и повелел взять свой чудо- 
творный образ, жену, сына и идти в Рязанские земли. «Га- 
мо хощу быти и чудеса творити, а место прославити» 149. 

Священнослужитель ужаснулся: он и слыхом не слы- 
хал про этот неведомый край, и не знал, где он находится, 
да и не хотел бросать обжитое место и родной город. Но 
святой угодник проявил настойчивость: явился и во вто- 
рую ночь, и в третью, понуждая Евстафия идти на восток 
и обещая, что сам проводит в Рязанскую землю. Евстафий 
сопротивлялся до тех пор, пока его не поразила слепота — 
наказание за ослушание. 

Испуганный священнослужитель вымолил у св. Нико- 
лая прощение и, собравшись всей семьей и взяв чудотвор- 
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ный образ святителя, отправился в неведомые страны, ду- 
мая «итти через землю поганых половец». Но св. Николай 
не оставил своего подопечного: явившись ему еще раз, по- 
советовал направиться в устье Днепровское, сесть в ко- 
рабль и дойти до Варяжского моря, до немецких земель, а 
там уже посуху до Великого Новгорода, и от него — к Ря- 
зани. 

Евстафий выполнил волю Угодника Божия. «Прииде в 
устье реки Днепра, и седе в корабль в Понтьсское море, се 
же словет море русское, и дойде моря Варяжского, и при- 
иде в Немецкие области во град Ригу...» Из немецких зе- 
мель посуху прибыл он в город Кесь, а затем благополучно 
добрался до Новгорода. 

Здесь путники оставались много дней, и жена Евста- 
фия Феодосия так «возлюбила» этот город, что не захо- 
тела больше никуда идти и скрылась от мужа. Однако 
была наказана за то, что отказалась следовать за чудо- 
творной иконой: тяжело заболела и поправилась только 
после молений Евстафия перед тем же Николиным об- 
разом. 

«Великий же чудотворец Никола в Великом Новеграде 
множество недужных исцелил и показал своя преславная 
чудеса». 

Наконец путники достигли Рязанской земли, и здесь 
были торжественно встречены князем Федором, который 
«прия любезно» образ и «принесе во область свою». 

Князь Федор не случайно вышел во сретение вновь 
прибывшей иконе: иему во сне явился Никола, иему велел 
встречать святыню, обещая «венец царствия небесного» 
самому князю, его жене и сыну. 

«Княже! Гряди во сретение чудотворного моего образа 
корсунского аз бо хощу зде быти, и чудеса творити, и умо- 
лю о тебе всемилостивого и человеколюбивого Владыку 
Христа Сына Божия, да дарует ти венец царствия небес- 
ного, и жене твоей и сыну твоему». 

Это очень озадачило Федора — ведь у него не было 
еще ни жены, ни дитя. Тем не менее он извещает своего 
отца, великого князя Рязанского Юрия Ингоревича о слу- 
чившемся; тот благодарит Бога, «яко посети людей сво- 
их», и вместе с епископом, и клиром, и народом идет в 
«область» к сыну и строит там храм во имя Николы Кор- 
сунского. 

А князь Федор действительно вскоре женился и взял 
«супругу царского рода» Евпраксию, и она родила ему сы- 
на Иоанна. 

Прошло два года, и началось татарское нашествие Ба- 
тыя. Его послы требовали уплатить большую дань, и вели- 
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кий князь Юрий Рязанский послал сына Федора и других 
князей к царю Батыю «с дары многими и молением вели- 
ким» не воевать Рязанской земли. Один из князей расска- 
зал Батыю о жене князя Федора, о ее необыкновенной кра- 
соте: «от царска рода, а телом и лепотою красна зело». Ба- 
тый возгорелся страстью, потребовал У Федора «видети 
жены его красоту», но тот отказал: «Аще нас преодолееши, 
то и женами нашими владети начнеши». 

Разгневанный Батый приказал убить князя Федора, 
а тело бросить птицам и зверям на растерзание. Один 
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из «пестунов» тайно предал тело Федора земле, а сам 
поспешил известить о случившемся его жену. Узнав о 
гибели мужа, «Евпраксия с сыном на руках бросилась 
из высокого терема своего на землю и заразися до 
смерти». 

К великому Чудотворцу Николе Корсунскому при- 
несли тело убитого князя, и жены его, и сына и положи- 
ли «во едином месте», а над ними поставили «три кресты 
каменны». 

Далее «Повесть о пришествии Николина образа из Кор- 
суни на Рязань» поясняет, что с тех пор Корсунский образ 
Николы зовется Заразским, или Зарайским, «яко благо- 
верная княгиня Евпраксия с сыном со князем Иоанном са- 
ми себя заразиша». 

Приступая к подробному описанию нашествия «злоче- 
стивого царя Батыя» на Русскую землю, автор древнего 
сказания позволяет себе короткое вступление: 

«Хощу рещи, о друзи и братья! повесть, яже не точию 
человеки, но и безсловестные скоты, и нечувственное каме- 
ние может подвигнуть на плач, и глаголати: горе и увы!» 150 

А далее «бысть сеча зла и ужасна»: убиты многие 
князья, другие взяты в плен, разорены города Пронск, 
Белгород, Ижеславец. Батыево войско подошло к Рязани, 
пять дней длилась кровавая сеча, а на шестой, 21 декабря, 
татары взяли город, и «ни един в живых не остался во гра- 
де, вси равно умроша и едину чашу смертную пиша». 

Батый идет дальше, к Суздалю и Владимиру. Летопи- 
сец описывает подвиг Евпатия Коловрата, падение Моск- 
вы, Киева. Гибли русские люди, разрушались города, под- 
вергались поруганию святыни. 

Но прошли года, и снова из пепла возродились ста- 
рые русские селения, и были в них построены новые 
храмы, и старые святыни вместе с новыми заняли в них 
свое место. 

Летопись отмечает, что к ХУТ веку образ Николы За- 
райского приобрел огромную популярность. Так, тот же 
«Русский временник» под 1533 годом сообщает: «Тоя же 
зимы марта в 1 день ездил князь великий Василей помоли- 
тись к Николе к Зарайскому» 151. Этому же краткому изве- 
стию придано особое значение — оно выделено специаль- 
ным заголовком: «Был князь великий у Николы Заразско- 
го». Тогда, в ХУ] веке, на богомолье выезжали с особой 
пышностью и торжеством. Собирались приближенные ца- 
ря, многочисленная челядь и слуги. Выбор места для пред- 
стоящего богомолья сразу выделял монастырь или храм из 
бесконечного числа ему подобных, а его святыни и достоп- 
римечательности приобретали на какое-то время, иног- 
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да — на очень долгое, особую популярность: туда устрем- 
лялись паломники, и местные чтимые иконы расходились 
по стране в многочисленных списках, становились обще- 
русскими святынями. 

Этому путешествию царя в Зарайск предшествовала 
своя история. Сказание повествует о том, что в 1513 году во 
время очередного нашествия крымских татар на Рязан- 
скую землю священнослужители решили взять чудотвор- 
ный образ Николая и уйти с ним в Коломну, подальше от 
врагов. Коломенский епископ Митрофан принял святыню 
с подобающей честью: ее встречал весь город и препрово- 
дил в церковь апостола Петра. Много чудес и исцелений 
было от святой иконы на новом месте, и епископ Митрофан 
сообщил великому князю Московскому Василию Иванови- 
чу о пришествии новой святыни и обо всех чудесах, быв- 
ших от нее. Василий Ш принял это известие с подобающим 
почтением и повелел соорудить на коломенской площади в 
честь святого Николая Зарайского каменную церковь и по- 
ставить там чудотворный образ. А в Зарайск отослать точ- 
ный список, изготовленный с иконы !5?. 

За один год был построен каменный храм, образ Нико- 
лая Чудотворца занял там почетное место, а список с не- 
го епископ послал в Рязанские земли, в Зарайск, в преж- 
ний храм. Почти два с половиной года служили в Колом- 
не у чудотворного образа, пока однажды ночью некий 
Козлок, сам серебряных дел мастер, не позарился на ок- 
лад с чудотворного образа и не украл его, укрыв в корча- 
ге под землей. 

Епископ, и клир, и народ недоумевали: «Какой бес- 
страшный злодей осмелился протянуть свою руку к чудо- 
творному образу?» 

Но злодея скоро поймали, и помог в этом сам святитель 
Николай. Чудотворец явился к некоему больному мужу, 
лежавшему без движения восемь лет, и указал ему на 
грешника Козлока, жившего за рекой Коломной. Благода- 
ря великой милости святителя прежде недвижный боль- 
ной поднялся, поспешил к епископу и рассказал о явлении 
св. Николая. 

Во славу свершившегося чуда зазвонили колокола. 
Вор, видя пришедших к нему людей, раскаялся и горь- 
ко плакал о грехах своих, а при возвращении в город у 
Ивановских ворот один глухой и немой нищий, помо- 
лившись святителю Николаю, тотчас стал слышать и 
говорить. 

Епископ во второй раз известил великого князя Мос- 
ковского о новых чудесах, и Василий Ш велел три раза в 
году ходить к нему со святой водой от этого образа. 
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Далее летопись повествует о том, что чудотворный об- 
раз, никем не носимый, сам собой из Коломны переместил- 
ся в Зарайск, а список из Зарайска в Коломну. 

Как уже говорилось, в 1538 году, незадолго до своей 
смерти, Василий Шездил на богомолье в рязанские земли, 
чтобы лично видеть чудотворный образ. А в 1566 году в За- 
райск поклониться святыне отправился и его сын, Иоанн 
Васильевич Грозный с царевичем Иваном. 

Икона Николы Зарайского и доныне находится в Ни- 
кольском соборе города Зарайска, но искусствоведы пред- 
полагают, что она была заменена в ХУ] веке и сейчас там 
обретается икона именно этого времени. Вероятно, перво- 
начальный памятник из Корсуни был утрачен 133. 

Культ Николы Зарайского был распространен еще до 
Василия ПТ в Х[У—ХУ веках. Никоновская летопись под 
1471 годом упоминает о том, что после похода на Новгород 
Ивана Ш с войском торжественно встречали всем городом, 
и всвязи с этой встречей упоминается церковь Николы За- 
райского, стоящая у старого каменного моста, на Троицкой 
площадке, против Кутафьей башни. Эта церковь просуще- 
ствовала до 1838 года. 

Специалисты по древнерусскому искусству и литера- 
туре считают, что именно икона, изображающая св. Нико- 
лая в позе Оранта (молящийся), то есть Никола Корсун- 
ский-Зарайский неоднократно упоминается в «Повести о 
Николе Зарайском», существующей во многих редакциях 
и написанной, видимо, в ХГУ веке 1594. 

Ав 1608 г. царь Василий Иванович Шуйский дарит хра- 
му в Зарайске драгоценный золотой оклад на чудотворную 
икону Николая. На привесной цате, изготовленной через 
два года, делается надпись о том, что сие украшение «госу- 
дарь царь и великий князь Василий Иванович всея Руси 
приложил к чудотворному образу великого чудотворца 
Николая Зарайского, как Бог освободи град его от воров- 
ских людей, его чудотворцевою молитвою и били челом Го- 
сударю». 

Эти драгоценные уборы на зарайской святыне связаны 
с тем, что когда «тушинский вор» Лжедмитрий Второй ду- 
мал о захвате Москвы, Коломна стала на его сторону, а За- 
райск, где воеводой был в это время Дмитрий Михайлович 
Пожарский, остался верен царю. Это подействовало и на 
Коломну, и «град Коломна опять обратишася». 

Тогда же, в 1610 году, в память сопротивления Д. М. По- 
жЖарского самозванцу, сделана была не только цата, но и 
обложены серебром поля, на которых в центре вверху 
представлен Нерукотворный Спас, а по бокам Василий, 
Дмитрий Прилуцкий и великомученик Дмитрий, соимен- 
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ные Шуйскому, Пожарскому и зарайскому иерею Димит- 
рию, его помощнику. 

В наших музеях есть несколько ранних памятников, 
изображающих Николу Зарайского с житием, причем чис- 
ло клейм различно — от четырнадцати до двадцати и бо- 
лее. 

Так, в Третьяковской галерее находится памятник на- 
чала ХГУ века «Никола Зарайский с житием», который 
ориентировочно ведет свое начало из Киева 155. Эта икона 
привлекла к себе внимание искусствоведа В. И. Антоновой, 
когда она работала в 1947 году над академическим катало- 
гом собрания древнерусской живописи, находящейся в Го- 
сударственной Третьяковской галерее. Поступил памят- 
ник в 1933 году из церкви Успения на Остоженке. Икона 
была в плохом состоянии, сильно разрушена и записана 
маслом. Однако справа крупные строчки, сделанные кино- 
варью, рассказывали о поновлениях иконы в 1524, 1656 и 
1691 годах. Это ободряло искусствоведов: видимо, памят- 
ник считался ценным уже в начале ХУ] века. Сама доска 
тоже говорила в пользу того, что под масляной живописью 
ХУШ века скрывается более древнее изображение: на- 
сквозь проеденная шашелем, она сохранила кое-где следы 
деревянных гвоздей, которые прикрепляли накладную 
шпонку, теперь утраченную. 

Икона уже была известна в научном мире: ее впервые 
описал исследователь Н. П. Розанов в 1874 году, однако он 
отнес памятник к ХУ! веку. 

Сделали пробы, и они подтвердили более раннюю дати- 
ровку: живопись смело можно было считать ХУ веком. 

Более того, в доме некоего Дмитрия Николаевича 
Квашнина-Самарина, умершего в 1943 году, сохранилась 
семейная легенда об этой иконе, которую В. И. Антонова 
записала еще в 1940 году. 

«Квашнины-Самарины ведут свое происхождение от 
киевского боярина... переселившегося при Иване Калите со 
своим родом в Москву. Он основал среди отведенного ему 
двора, в урочище, получившем название по имени засе- 
лявших его киевлян «Киевцы», церковь во имя Николы. 
Храмовой иконой церкви Николы в Киевце стала приве- 
зенная... (боярином) с собой из Киева икона Николы с жи- 
тием... До упразднения церкви в ХУШ веке Квашнины-Са- 
марины были ее ктиторами. Впоследствии икона была пе- 
редана в церковь Успения на Остоженке, где и находилась 
до 1933 года». 

Исследовательница проверила эту легенду по докумен- 
там. Действительно, был такой боярин из Киева, а род 
Квашниных прослеживается и во времена Ивана Калиты, 
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и затем Ивана Грозного. Церковь в Киевце также сущест- 
вовала до 1773г. в районе нынешней Остоженки. Она пои- 
менована в ряде источников ХУП и ХУШ веков. 

Историческая достоверность легенды побудила к пол- 
ному раскрытию иконы, которая и была выполнена уче- 
ным-реставратором И. А. Барановым в 1948 году. р р 

После расчистки на иконе предстал Мирликийский 
святитель в торжественной позе епископа, обращающего- 
ся к народу. Он величаво простер в стороны руки, благо- 
словляя правой рукой, а в левой держа тяжелое евангелие 
с усеянной жемчугом и самоцветами крышкой и красным 
обрезом. На фоне бледно-зеленой фелони выделяются 
знаки его архиерейского служения: епитрахиль, украшен- 
ная драгоценными камнями, палица и белый с темными 
крестами омофор. 

Четырнадцать клейм образуют связный рассказ о жиз- 
ни Чудотворца. 

Икона «Никола Зарайский с житием» ХУ века, кото- 
рая может быть связана с поздней киевской школой как 
по стилю, так и по легенде, рассказывающей о ее проис- 
хождении, вошла в сокровищницу Третьяковской гале- 
реи 156. 

Там же находится и коломенская икона «Никола За- 
райский с житием» ХУ! века, список с древней святыни. 

Но, к сожалению, на среднике, кроме очень поврежден- 
ных поясных изображений Спасителя и Богоматери, со- 
хранилась лишь поздняя живопись ХУШ века. Однако 
клейма, а их двадцать два, относятся к ХУ\УГ столетию, хотя 
также имеют утраты 157. 

Икона находилась в церкви Николы Гостиного в Коло- 
менском Кремле, куда ее в 1610 году перенес князь Д.М. 
Пожарский из объятого смутой Зарайска. Видимо, тогда 
же, при князе Пожарском, икона подверглась реставра- 
ции, ибо была написана в 1513 году, во время ее первого 
пребывания в Коломне. Затем живопись реставрировалась 
еще раз, уже в ХУШ веке. 


ЖИТИЕ СВЯТИТЕЛЯ, ОТРАЖЕННОЕ В КЛЕЙМАХ 


Почему же так полюбился русскому народу Мирликий- 
ский святитель, живший более чем за шесть веков до при- 
нятия Русью христианства? Чем подкупил русскую душу 
этот ревностный поборник христианства, знавший не 
только благодарность людей, но и их поношение, сидевший 
не только на святительской кафедре, но и за тюремными 
решетками? 
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Ответ на эти вопросы кроется в Житии святителя, ши- 
роко распространенном на Руси и являвшимся одним из 
наиболее популярных видов чтения. 

Некнижное, так сказать, «народное» Житие Николы, 
существующее в списках ХУ—ХУ! веков, опубликовано 
историком В.О. Ключевским в его известном труде «Древ- 
нерусские жития святых как исторический источник» и 
называется «Слово иже во святых отца нашего Николы, о 
житии его и о хождении его, и о погребении» 138. 

В отличие от большинства литературных житий, здесь 
вставлен эпизод участия Николы в заседаниях Никейско- 
го собора и легендарные подробности о том, как после сня- 
тия с Николы святительского сана за столкновение с Ари- 
ем сам Христос дал ему Евангелие, а Богоматерь вручила 
омофор, подтвердив его священнослужение. 

Жизнь епископа Николая не изобиловала внешними 
событиями. Он родился во второй половине П] века, когда 
шла кровавая и жестокая война язычников с христианами 
и когда последние терпели от римских императоров 
страшные гонения. От них требовали отречения от своей 
веры, а за непослушание и упорство грозили пытками и 
мучительной смертью. Христиан топили в реках, отдавали 
на съедение диким зверям, сжигали в печах и на кострах. 
Так, при императоре Валериане, издавшем эдикт против 
христиан в 258 году, св. Киприан в Карфагене был рассе- 
чен секирою, а св. Лаврентий в Риме испечен на железной 
решетке 159. 

Будущий святитель родился у престарелых родителей, 
долго не имевигих детей, в г. Патар, где епископом был его 
дядя. Св. Николай рано показал себя в учении и был назна- 
чен пресвитером в церкви, где служил его родственник. 
Затем вскоре он получил сан священника, а когда родите- 
ли умерли, раздал нищим и нуждающимся свое имущест- 
во и отправился в Палестину в паломничество по святым 
местам. Его корабль попал в бурю, и здесь проявилась ве- 
ликая способность к чудотворению, которой оказался на- 
гражден святитель. Своими молитвами Николай утихоми- 
рил стихию и даже оживил матроса, упавшего с мачты и 
разбившегося. 

После возвращения из Иерусалима святитель на время 
удалился в уединенную обитель, стараясь избегать славы 
и почета, а затем, когда скончался архиепископ Ликии, его 
избрали на главную кафедру области, хотя св. Николай и 
отказывался от этой чести. 

Поставление в епископы Мир Ликийских тоже не обо- 
шлось без Божьего промысла. Одному из служителей хра- 
ма Господь во сне указал: избрать того, кто первым явится 
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на утреннее богослужение и назовется именем Николай. 
Увидев этого первого явившегося в церковь и усльшшав его 
имя (конечно, это был будущий святитель), епископы со 
всей Ликии, собравшиеся в Мирах, провозгласили: «При- 
мите, братия, своего пастыря!» | 

С тех пор, по выражению св. Дмитрия Ростовского, со- 
бравшего жития практически всех святых воедино, св. Ни- 
колай явился «зерцалом добрых дел стаду своему». 

Но время признания христиан еще не наступило, и свя- 
тителя Мирликийского не обошли гонения. За то, что не- 
устрашимо поддерживал он в христианской вере своих со- 
братьев, епископ вместе со многими другими христианами 
был заключен в темницу. Голод, холод, надругательства — 
все претерпел св. Николай, поддерживая в товарищах бод- 
рость духа. 

Он пережил тюрьму и вышел из нее по указу импера- 
тора Галерия, который в 311 году, мучимый болезнью, ре- 
шил ослабить гонения на христиан и выпустить их из тем- 
ниц, чтобы они молили своего Бога о здравии бывшего их 
гонителя. 

Но окончательное утверждение христианства пришло с 
императором Константином, который победил своих со- 
перников и стал править единолично, поддерживая новую 
веру. 

Главный святитель Мир Ликийских тоже взялся за ис- 
коренение язычества в своей области и разрушил языче- 
ское капище Афродиты, разметав по ветру даже само ос- 
нование его. 

Тогда же, в 325 году, состоялся и первый Вселенский 
сбор, получивший название Никейского по городу Никее, 
где он проходил. 318 епископов под председательством са- 
мого императора Константина [, заседая около двух меся- 
цев, ввели во всеобщее церковное употребление символ 
веры и отвергли, торжественно предав анафеме, учение 
Ария и его последователей, отрицавших божество Сына 
Божия и не признавитих Его единосущным Богу Отцу. 

На соборе св. Николай, возмущенный богохульством 
еретика Ария, ударил его по щеке. За это епископа Мир- 
ликийского лишили омофора как символа святительского 
сана и заключили в башню. 

И снова св. Николай оказался под покровительством 
Бога: в видении некоторых участников собора сам Господь 
Иисус Христос подал Николаю Евангелие, а Пречистая 
Дева возложила на его плечи омофор. Николай был осво- 
божден из заключения. Ему вернули прежний сан и почти- 
ли его как великого Угодника Божия. 

Отсюда и пошло изображение Иисуса Христа и Богома- 
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тери на иконах святителя. Почти всегда они стоят над го- 
ловой Николая, чуть сбоку, иногда — в рост, иногда — по 
пояс, Христос подает святителю Евангелие, а Богородица 
простирает над ним омофор. 

Много еще чудес сотворил при жизни епископ Мирли- 
кийский, даже являлся во сне самому императору Кон- 
стантину с повелением выпустить из тюрьмы невинно 
осужденных. И царь освободил людей с наказом: «Идите и 
благодарите святителя Николая, которого вы призвали се- 
бе на помощь». 

Св. Николай дожил до глубокой старости. Точно вре- 
мя его преставления неизвестно; по одному месяцесло- 
ву, это 342 год, по другим — он умер где-то между 345— 
352 годами. 

Святитель был погребен в соборной Мирской церкви, а 
6 декабря стало днем памяти Николая Угодника. 

Однако к концу Х] века, когда на Ликию обрушились 
нашествия сарацин и страна опустела, мощи святителя 
были перенесены в италийский город Бар. Перед этим зна- 
менательным событием св. Николай явился главному свя- 
щеннику города и повелел сказать клиру и народу, чтобы 
они перенесли мощи его в Бар. Это было воспринято как 
великая милость Господа и Его Угодника св. Николая горо- 
ду. Снарядили три корабля и отправились в Миры. Но, 
опасаясь, чтобы кто-либо не узнал о цели путешествия и 
не успел прежде них воспользоваться «многоценным со- 
кровищем чудотворений», т.е. мощами, скрыли цель путе- 
шествия и объявили, что едут торговать пшеницею. Пше- 
ницу продали в Антиохии и здесь услышали, что венеци- 
анские купцы тоже намерены отправиться в Миры для пе- 
ренесения мощей св. Николая в свой город. 

Предприятие было опасным: кругом находились турки, 
однако баряне благополучно достигли Ликии, с приключе- 
ниями и чудесами добрались до белого саркофага, покры- 
того каменной крышкой, разбили ее, извлекли мощи ис 
новыми опасными приключениями, кончившимися благо- 
получно благодаря покровительству св. Николая, прибыли 
в город Бар. Отсюда на Руси появился второй праздник св. 
Николая — 9 мая, день перенесения мощей из Мир Ликий- 
ских в г. Бар 160. 

Житие св. Николая по-разному отображается на ико- 
нах: в короткой или более полной редакции. В краткой 
трактовке изображаются жизнь и самые известные из де- 
яний великого Чудотворца: рождение, поступление в уче- 
ние, рукоположение в диаконы, пресвитеры и епископы, 
помощь бедному и его дочерям, явление во сне царю Кон- 
стантину и его епарху (правителю) Евлавию, избавление 
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от смерти трех неправедно осужденных, изгнание бесов и 
разрушение языческого капища, успение. 

В более полной редакции жития святителя рассказы- 
вается подробнее о всех его чудесах, совершавшихся как 
при жизни, так и после смерти Угодника Божьего, а также 
о перенесении его мощей в город Бар. 

Изображение сцен жития святителя, так же как и са- 
мого образа св. Николая, всегда следует строгому канону, 
отраженному в иконописных подлинниках. Там подробно 
говорится, как нужно писать тот или иной эпизод жития, 
ту или иную сцену. Вот, например, описание одной сцены, 
которая носит условное название «Освобождение невин- 
ных от смерти». «Рисуются горы и близ них крепость, за 
воротами ея стоят на коленях три осужденные на смерть 
человека; глаза их завязаны платками, а руки связаны за 
спинами; позади них палач держит обнаженный меч; за 
ним стоит святитель Николай и с гневом вырывает у него 
меч. Святителя сопровождают три человека, в шубах и по- 
вязках, а игемон Евстафий кланяется ему до земли; за ним 
стоит конь в золотой сбруе» 161. 

В более полных редакциях жития, изображенного на 
иконах святителя, к уже названным прибавляются и такие 
чудеса, совершившиеся после смерти св. Николая, как уже 
упоминавшееся «чудо о киевском отрочати» или «чудо об 
Агрикове сыне» 162. 

Последнее рассказывает о том, как одного юношу за- 
хватили в плен сарацины, внезапно напавшие на церковь 
св. Николая, куда он пошел помолиться. За красоту князь 
сделал его своим виночерпием. Два года рыдали безутеш- 
ные родители, даже в церковь не ходили, но потом реши- 
ли, что лучше обратиться к св. Николаю: если кто и может 
помочь, то только он. И св. Николай действительно по- 
мог — вызволил отрока, служащего сарацинскому царю и 
доставил прямо в дом родителей. Это чудо может изобра- 
;жаться даже в двух клеймах: в одном Никола похищает 
отрока, служащего царю, а в другом ставит его перед роди- 
телями. 

Перенесение мощей из Мир Ликийских в город Бар по 
иконописному подлиннику пишется так: 

«Град-Бар стоит при море, а на море корабль, во граде 
церковь, палаты и башни, из града сретают епископы, свя- 
ценники, иноки, диаконы и весь чин церковный со свеща- 
ми, кадилы и со кресты, и множество народа, мужей, жен 
и детей; а гроб с телом святителя Николая несут священ- 
ники и диаконы, а по земле ползают безногие хворыя, и 
хромыя ходят на деревянищах, и нищие с сумками, и вси 
зрят на Николу Чудотворца» 163. 
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В уже упомянутой нами иконе ХУ века «Никола За- 
райский с житием» из Третьяковской галереи последнее 
клеймо рассказывает об одном из посмертных чудес св. 
Николая: спасении Константинопольского патриарха от 
потопления во время бури в Средиземном море !64. 

Тогда в Константинополе один благочестивый муж по 
велению явившегося ему во сне св. Николая заказал ико- 
нописцу три иконы: Спасителя, Богоматери и Чудотворца 
Николая и показал их патриарху. Тот одобрил два пер- 
вых образа, а увидев изображение Николая, спросил с не- 
удовольствием, зачем здесь образ епископа Мирликий- 
ского. Он смерд ович, то есть низкого рода, и не может на- 
ходиться со Спасителем и Богоматерью. Когда же на дру- 
гой день пришлось ему совершить морское плавание, раз- 
разилась буря, и патриарх обратился с молитвой о спасе- 
нии к св. Николаю: «Согрешил я перед тобой, святитель 
Николай! Прости меня и избавь от напрасной смерти!» На 
что Николай, проявив, как всегда, свою доброту, ирониче- 
ски заметил: «Смердовича ли призываешщь, на образ кото- 
рого не хотел смотреть?» По возвращении домой патри- 
арх выпросил себе икону Чудотворца и, освятив, поста- 
вил ее в Софийском храме. Вскоре после этого он постро- 
ил монастырь и церковь в честь св. Николая и перенес ту- 
да чудотворную икону. 


НИКОЛА МОЖАЙСКИЙ 


Наряду с Николаем Зарайским очень известен и почитаем 
нашими предками был образ Николая Можайского. Древ- 
нейшее изображение подобного рода находилось в г. Мо- 
жайске Московской губернии, в соборном храме во имя 
Святителя Николая. 

Славой своей чудотворный образ — главная святыня 
Николаевского Можайского собора — обязан помощи свя- 
тителя городу во время нашествия татар 165. Когда случи- 
лось это событие, предание точно не указывает, но Нико- 
лаевский собор в Можайске существовал ужев 1303 году, 
а сам Можайск упоминается в летописи в 1281 году. Пре- 
дание гласит, что однажды, когда враги задумали напасть 
на город, явилось необычайное знамение: сам святитель 
Николай показался стоящим в воздухе над собором. В од- 
ной руке он держал меч, а в другой — изображение обне- 
сенного стеной храма. Устрашенный неприятель снял оса- 
ду и бежал к великой радости горожан. В благодарность за 
помощь было изготовлено резное изображение святителя. 

Как известно, в Русской церкви резные изображения 
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святых распространены в основном на Севере, но этот об- 
раз был любим и почитаем повсеместно не только простым 
народом, жителями Можайска. Перед ним молились вели- 
кие князья и цари московские. 

В 1537 и 1538 годах на поклонение в Можайск ездила 
правительница Елена Глинская, в 1546-м — Иван [У один, 
ав 1564 году — с царицей, сыном Иоанном и с митрополи- 
том. Перед Можайским образом преклонял колени и царь 
Федор Иоаннович. 

В 1722 году, при Петре Т, Св. Синод принял постановле- 
ние об изъятии резных образов из церквей, и Никола Мо- 
жайский вместе со многими образами был отослан в Сино- 
дальную ризницу 166. Однако через шесть лет, в 1728 году, 
по просьбе священнослужителей и горожан, он был воз- 
вращен на место, в Никольский собор Можайска. Этот об- 
раз изображает святителя в рост, его высота 2,5 аршина, 
то есть приблизительно 170 см, что равно среднему росту 
человека. Обычно святой в шапке или митре и в епископ- 
ском облачении: в фелони и омофоре 197. 

С начала ХУ века известны и копии Николы Можай- 
ского; одна из них была помещена в Москве на Никольских 
воротах Кремля. Это старейшая копия с Можайского обра- 
за, который, видимо, предназначался для городских 
стен 168. По мере того как Москва становилась центром го- 
сударства, в ней собирались святыни из разных концов 
Русской земли. Часто это были подлинные древности, 
иногда копии, как, например, Никола Можайский. 

Никольские ворота существовали уже при Дмитрии 
Донском. Его войско выступило в поход против Мамая на 
знаменитую Куликовскую битву 1380 года именно через 
эти ворота. А названы они были так потому, что напротив 
стоял монастырь св. Николы, основанный в ХГУ в. С обо- 
снованием в Москве Можайский образ Николы становится 
символом покровительства святого главному граду Руси. 

Недаром в церковных песнопениях св. Николай велича- 
ется как «град спасения всех», «побеждаемым помощь», 
«победы... носяй имя», «в бранех помощник», «нечестия 
противоборец и благочестия поборник», «церкви первосто- 
ятель», «великий заступник и учитель, вся злославная по- 
срамляющий» 163... 

Образ св. Николая появился на Никольских воротах в 
1403 году при великом князе Московском Василии Дмит- 
риевиче, сыне Дмитрия Донского. 

Однако башни и стены Кремля неоднократно повреж- 
дались пожарами, разрушались от времени, а в 1485 году 
при Иване Шбыли совершенно перестроены западноевро- 
пейскими мастерами, так что трудно сказать, как выгляде- 
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Никола 
Можайский. 
ХУПь. 


ли Никольские ворота с образом святителя в древности. Но 
из века в век изображение Николы Можайского, стража- 
хранителя Кремля, сохранялось над Никольскими ворота- 
ми. Даже когда в 1812 году, после сорокадневного пребыва- 
ния в Москве, Наполеон взорвал эти ворота и Никольская 
башня сверху до половины была разрушена, образ святи- 
теля остался целым и невредимым. 

Император Александр [ повелел сделать на мраморной 
доске под образом Николы Можайского надпись, увекове- 
чивающую событие, воспринятое его современниками как 
очередное чудо святителя 1170. 

Сейчас на этом месте над Никольскими воротами — пу- 
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стое место, закрашенное белой краской, и только немногие 
знают, что в течение ряда веков здесь помещался образ 
святителя Николая. 

Однако главная святыня — резной деревянный образ 
Николы Можайского из Николаевского собора г. Можайска 
сохранился и находится в коллекции Третьяковской гале- 
реи!". 

Никола Можайский ХУ[ века хранится и в собрании 
Государственного Эрмитажа Санкт-Петербурга 17°. 

В ХУ веке появились также иконные копии этого чудо- 
творного образа. Известно, что сын и преемник Можайско- 
го князя Андрея Дмитриевича Иван Андреевич пожертво- 
вал между 1432 и 1454 годами в Троице-Сергиеву лавру 
такую иконную копию с главной святыни Можайского 
края. 

Иконописные копии распространились по всей Русской 
земле, и Никола Можайский стал одним из иконографиче- 
ских типов изображения святителя !'3. Храм и меч в руках 
св. Николая приобрели символический смысл: храм — это 
вселенская Церковь, ибо Николай Угодник был вселен- 
ским учителем и защитником от арианской ереси; а меч 
выражает идею заступничества, покровительства всем уг- 
нетенным и обиженным. 

Никола Можайский стал восприниматься как образ за- 
щитника Церкви и православия, он изображается не толь- 
ко на иконах, но и на крестах, складнях и панагиях. 

С самого начала христианства на Руси в течение деся- 
ти столетий теплятся перед образом Николая Чудотворца 
лампады, горят свечи и звучат молебные пения. 

Многие известные праведники России, сами потом во- 
шедшие в сонм святых, преклоняли колени перед изобра- 
жениями святителя и обращались к нему с горячими мо- 
литвами. 

Святителю Николаю молился и преподобный Сергий 
Радонежский, у которого в келье была икона этого свято- 
го 171; и просветитель зырян и Пермского края святой Сте- 
фан Пермский. 

Преподобный Дмитрий Прилуцкий в городе Переслав- 
ле-Залесском, на берегу Переславского озера, основал Ни- 
колаевскую обитель, а преподобный Дионисий Глушицкий 
в начале ХУ века возобновил в запустевшей обители на 
реке Луке храм Чудотворцу \"5. 

Да разве перечислишь все храмы, соборы и монастыри 
в честь св. Николая, которые были в России. Самые извест- 
ные в начале нашего века, кроме названных уже, это Ни- 
коло-Улейминский монастырь в Ярославской губернии; 
Николо-Радовицкий монастырь в Рязанском крае; Нико- 
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лаевская 'Теребеньевская обитель недалеко от Твери; Ба- 
баевский Никольский монастырь близ Костромы, Николь- 
ская Берлюковская пустынь в сорока километрах от Мос- 
квы 176. 

Обителей, часовен, церквей было много и на Севере, не- 
даром там бытовала пословица: «От Холмогор до Колы — 
тридцать три Николы» 177. 

В Москве, среди множества храмов, в которых было до 
тысячи престолов, более тридцати посвящалось имени Чу- 
дотворца Николая, да еще в остальных храмах, где име- 
лись приделы, более ста престолов были также во имя свя- 
тителя 1718. 

Так, на колокольне Ивана Великого в Кремле был храм 
в честь чудотворного образа Николы Гостунского; в храме 
Василия Блаженного (Покровском соборе) был освящен 
придел в честь Николы Великорецкого; церковь Николы 
Явленного находилась на Арбате, а в Чудовом монастыре в 
Кремле имелся свой почитаемый чудотворный образ Ни- 
колая Угодника. 

В 1988 году в столице, как свидетельствует книга «Пра- 
вославные храмы Москвы», изданная к тысячелетию кре- 
щения Руси, богослужение совершалось в пяти Николь- 
ских церквах: в бывшей Кузнецкой Слободе (Вешняков- 
ский переулок), в Хамовниках, в Бирюлеве, на Преобра- 
женском и Рогожском кладбищах 173. 

Святитель Николай был и остается особо почитаемым 
среди русских православных людей святым, ибо, как гово- 
рится в народном сказании о его житии, «где ни приходит, 
кто его призывает с верою и помолится ему, неленива его 
помощь и борз к милости, тепл на заступление; в Латин- 
ских землях телом лежит, а на небеси святая его душа, а в 
нас на Руси милосердие его и чудеса неизреченна: слепии 
презирают, глусии слышат, немии глаголют, хромии ходят 
и беснии чисти и здравы стали...» 180 


ГЕОРГИИ ПОБЕДОНОСЕЦ — 
ПОКРОВИТЕЛЬ ВОИНОВ 


Святой Георгий. ХП в. 


СВ. ГЕОРГИЙ НА ГЕРБЕ И НА ОРДЕНАХ 


На самом высоком месте Боровицкого холма Московского 
Кремля расположен огромный четырехугольник Большого 
Кремлевского дворца. Среди старейших кремлевских па- 
мятников, включающих такие овеянные столетиями свя- 
тыни как Успенский, Архангельский, Благовещенский со- 
боры, церковь Ризположения, колокольню Ивана Велико- 
го, этот дворец не выделяется древностью, хотя в его ком- 
плекс входят Грановитая и Золотая Царицына палаты. Те- 
ремной дворец с шестью церквями. Само же здание дворца 
с тремя рядами окон на фасаде построено только в середи- 
не ХХ века группой московских архитекторов во главе с 
К. А. Тоном 181. 

Большой Кремлевский дворец нельзя назвать музеем в 
обычном понимании этого слова, ибо это место, предназна- 
ченное для официальных приемов и встреч. Здесь прохо- 
дят заседания высших органов государственной власти, и 
по всему второму этажу с двумя рядами окон, отчего сна- 
ружи дворец кажется трехэтажным, расположены залы, 
посвященные русским дореволюционным орденам и нося- 
щие названия Георгиевского, Владимирского, Екатери- 
нинского, Андреевского, Александровского, причем два 
последних в 1934 году были объединены в один зал для за- 
седаний. 

Среди этих залов самый большой Георгиевский, соору- 
женный в честь ордена Георгия Победоносца, и барельеф- 
ные изваяния воина на коне, поражающего дракона, поме- 
щаются на торцовых стенах этого парадного помещения. 
Цилиндрический свод его богато украшен лепниной, а в 
простенках помещены мраморные плиты с именами геор- 
гиевских кавалеров и названиями особо отличившихся в 
сражениях частей. 

Все украшения этого белого прекрасного зала посвяще- 
ны победе русского оружия, начиная с ХУ и кончая ХГХ 
веками. Под сводами размещены статуи аллегорий побед, 
а также царств и княжеств, входивших в состав Русского 
государства. 

Предназначенный быть «храмом славы победоносного 
русского воинства», Георгиевский зал Большого Кремлев- 
ского дворца своим торжественным убранством еще раз 
подчеркивал то значение, которое придавало государство 
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главнейшей из всех воинских наград, связанной с именем 
святого великомученика Георгия, издавна считавшегося 
на Руси олицетворением воинской доблести. 

Орден в честь покровителя ратников Георгия Победо- 
носца был учрежден на Руси во второй половине ХУПП 
века императрицей Екатериной П и присуждался исклю- 
чительно за храбрость на поле битвы. В статуте ордена 
специально оговаривалось, что «ни высокий род, ни 
прежние заслуги, ни полученные в сражениях раны не 
приемлются в уважение при удостоении к ордену св. Ге- 
оргия за воинские подвиги; удостаивается же оного един- 
ственно тот, кто не только обязанность свою исполнил во 
всем по присяге, чести и долгу, но сверху сего ознамено- 
вал себя на пользу и славу Российского оружия особен- 
ным отличием» 182. 

Орден имел четыре степени, причем сначала присуж- 
далась четвертая, низшая степень, к которой, как и к 
третьей, полагался так называемый малый крест. К первой 
и второй степеням ордена прибавлялся большой крест и 
знаки с четырехлучевой золотой звездой. 

Орден святого Георгия был четвертым орденом, уста- 
новленным в России после первых трех, введенных еще 
Петром [: орденов Андрея Первозванного, св. великомуче- 
ницы Екатерины и Александра Невского. Причем сразу же 
он приобрел особое значение именно как военный орден, 
выдаваемый за личную храбрость 183. 

Так, например, знаменитый адмирал Федор Ушаков, 
тогда еще капитан-бригадир, получил в 1788 году орден св. 
Владимира третьей степени за то, что нанес поражение 
турецкой эскадре у острова Фидониси. Но через некоторое 
время в северной столице стали известны новые подробно- 
сти сражения: Ушаков проявил незаурядную храбрость и 
рисковал собственной жизнью, находясь под огнем непри- 
ятеля. Через два месяца последовал новый указ о награж- 
дении за тот же самый бой: Ушаков как офицер, отличив- 
шийся особой храбростью, получил еще и орден Георгия 
четвертой степени 183. 

Александр Васильевич Суворов в порядке исключения 
сразу был отмечен орденом Георгия третьей степени, ми- 
нуя четвертую, так как являлся к тому времени уже гене- 
ралом. За отважный штурм города Турукая, где он сра- 
жался со шпагой в руках и получил ранение, отважный 
полководец был награжден орденом Георгия второй степе- 
ни и большим крестом. Первую степень он заслужил через 
шестнадцать лет за победу при Рымнике 185. 

О том, как ценился этот орден, говорят и такие факты. 
За всю историю России первая степень была вручена 
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лишь двадцать пять раз, а полных Георгиевских кавале- 
ров, имевших все четыре степени ордена, было лишь чет- 
веро: М. И. Кутузов-Смоленский, М. Б. Барклай-де-Толли, 
И.Ф. Паскевич-Эриванский и И.И. Дибич-Забалкан- 
ский 186. 

Популярность ордена в армии была очень велика, но он 
присуждался только офицерам. В 1807 году появился но- 
вый знак для низших воинских чинов, повторяющий фор- 
му Георгиевского ордена, который стал известен как «Ге- 
оргиевский крест». С 1856 года он разделился также на че- 
тыре степени, и солдат, имевший их все, стал считаться 
также «полным георгиевским кавалером». 

Хотя орден св. Георгия и Георгиевский крест —- это раз- 
ные награды, но и на том, и на другом изображался св. Ге- 
оргий Победоносец, воин на коне, поражающий копьем 
змея. 

Знак описывался в первом статуте ордена следующим 
образом: «Крест большой золотой с белою с обе стороны 
финифтью по краям с золотой каймой, в середине которо- 
го изображен царства Московского герб на финифте же, то 
есть: в красном поле Святой Георгий, серебряными латами 
вооруженный.. Лента шелковая, о трех черных и двух 
желтых полосах. Крест для кавалеров третьего и четвер- 
того классов во всем подобен большому, кроме того что не- 
сколько меньше...» 187 

На орденский знак св. Георгий, поражающий змея, при- 
шел с герба Московского царства. Вообще еще с Киевской 
Руси св. Георгий считался патроном великих князей, а так- 
же небесным покровителем русского воинства. Всадник с 
копьем или мечом появился на печатях и монетах велико- 
го княжества Московского после победоносной Куликов- 
ской битвы, и постепенно он соединился с образом Георгия 
Победоносца. 

В конце ХУ века царь Иоанн Ш поместил на гербе об- 
разовывающегося русского централизованного государст- 
ва вооруженного всадника, поражающего копьем крыла- 
того дракона. 'Гогда же он повелел поставить изображение 
этого всадника как хранителя центральной княжеской 
власти на Фроловской стрельнице Московского Кремля, 
как в древности назывались Спасские ворота. 

При великом князе Василии Ш близ Фроловской 
стрельницы была сооружена церковь во имя святого Геор- 
гия Победоносца. Еще в конце прошлого века существова- 
ло изваяние св. великомученика из этой церкви, выруб- 
ленное из белого камня во весь человеческий рост, которое 
долгое время находилось в Московском Вознесенском мо- 
настыре 188. 


Ты 


При царе Алексее Михайловиче, когда гербом Русского 
государства стал двуглавый орел, на груди его все равно 
помещался всадник на коне как герб Москвы. 

Правда, полностью отождествление «ездеца на коне» с 
именем Георгия Победоносца произошло несколько позже, 
в 1730 году, когда в описании герба всадник был назван 
именем великомученика. 

Герб Московской губернии выглядел так: «В червленом 
щите святой великомученик и победоносец Георгий в се- 
ребряном вооружении и лазуревой приволоке (мантии), на 
серебряном, покрытом багряной тканью с золотою бахро- 
мою, коне, поражающий золотого, с зелеными крыльями, 
дракона, золотым, с осьмиконечным крестом наверху, 
копьем» 189. 

На московский герб святой Георгий шагнул с русских 
икон как горячо любимый и почитаемый народом образ, с 
которым неизменно связывалась небесная помощь всем 
ратоборцам. 


ЖИТИЕ ВЕЛИКОМУЧЕНИКА 


Кто же был этот византийский святой, пришедший вместе 
с другими греческими святыми на Русь с принятием хри- 
стианства и завоевавший столь огромную популярность, 
что его изображение украшало и московский герб, и глав- 
ную воинскую награду России? 

В Житии этого святого сказано, что он родился в мало- 
азийской области Каппадокии, у благородных родителей, 
исповедующих христианскую веру. Отца его, не захотев- 
шего отречься от Христа, замучили, а мать переехала в 
Палестину, где у нее были свои владения. 

Святой Георгий, являвшийся воинским начальником, 
был красив лицом, мужественен, храбр в битвах. 

Правивший в то время император Диоклетиан оценил 
мужество и способности прекрасного юноши и присвоил 
ему почетное звание комита, то есть старшего военачаль- 
ника, который должен был сопровождать императора в 
путешествиях 190. 

В конце Ш — начале ТУ века, как, впрочем, и в более 
ранние, и в более поздние времена, в Византийской им- 
перии шла борьба между приверженцами старой языче- 
ской веры и веры новой — христианской. Гонения после- 
дователей Иисуса Христа то ослабевали, то усилива- 
лись, и тогда христиане гибли тысячами, проявляя неза- 
урядное мужество духа и героическую стойкость в за- 
щите своей веры. 
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Император Диоклетиан, к несчастью, не понимал и не 
желал признавать последователей «Галилеянина». Более 
того, видя в христианах определенную угрозу существова- 
ния империи, он замыслил истребить всех приверженцев 
Иисуса и для устранения желающих в будущем встать на 
этот путь повелел применять к взятым под стражу такие 
мучения, которые заставили бы непокорных отречься от 
новой веры и преклонить колени перед старыми язычески- 
ми богами. 

Диоклетиан созвал у себя в Никомидии большой совет, 
на который прибыли военачальники, члены Сената, и про- 
возгласил свою новую политическую линию: истребление 
христиан, защита древних греческих богов, любые самые 
жестокие муки для непокорных! 

Георгий, тайно верующий до того в Иисуса Христа, по- 
нял, что настало время действовать. Теперь, когда импера- 
тор-язычник объявил гонения на христиан, надо встать на 
защиту своей веры и личным примером доказать ее истин- 
ность и неистребимость. 

Мужественный юноша раздал все свое имущество бед- 
ным, даровал своим рабам свободу и явился на совещание 
к императору, где открыто объявил себя приверженцем 
христианской веры. 

В своем обращении к императору и членам совета он го- 
ворил: 

— О цафь, и вы, князья и советники! Вы установлены 
для соблюдения добрых законов и праведных судов, а не- 
истово воздвигаете вашу ярость против христиан, утверж- 
дая беззаконие и издавая неправильные постановления о 
суде неповинных и никого не обидевших людей. Вы гоните 
их и мучаете, принуждая к вашему безумному нечестию и 
тех, кто научился быть благочестивым.. 

Слова Георгия поразили членов совета: любимец импе- 
ратора, один из главных военачальников — и вдруг высту- 
пает против воли своего властителя в защиту неведомых 
христиан. 

А Георгий продолжал: 

— Я раб Христа, Бога моего, и, уповая на Него, пред- 
стал среди вас по своей воле, чтобы свидетельствовать об 
истине. 

Один из сановников повторил вопрос, который некогда 
задал Христу римский прокуратор Иудеи Понтий Пилат, 
приговоривший затем Иисуса к распятию: 

— Что есть истина? 

— Истина есть Сам Христос, гонимый вами,— ответил 
СВЯТОЙ. 

Ошеломленный император пришел в ярость: он любил 
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и возвышал молодого военачальника, и вдруг — такая дер- 
зость! Диоклетиан пробовал уговорить Георгия не губить 
себя: он еще юн, его ждут почести и слава, надо только от- 
казаться от своих слов, от безумной веры в какого-то 
Иисуса, простого плотника из Назарета, и принести, по 
обычаям римлян, жертву старым богам. 

Однако на все просьбы следовал решительный ответ: 

— Ничто в этой непостоянной жизни не ослабит моего 
желания служить Богу. 

В гневе римский император повелел отправить своего 
военачальника в темницу. Его ноги забили в колодки, а 
грудь придавили тяжелым камнем. 

На следующий день Диоклетиан снова приказал приве- 
сти к себе непокорного и спросил его, не раскаялся ли тот. 
Но Георгий был тверд духом: «Скорее ты изнеможешь, му- 
чая меня, нежели я, мучимый тобой». 

Начались изощренные и страшные пытки, которым 
слуги императора подвергли святого Георгия: велико- 
мученика привязывали к колесу, под которым были по- 
ставлены доски с железными остриями, и при враще- 
нии колеса эти острия вонзались в тело, резали и рвали 
его. 

Диоклетиан решил, что Георгий умер от этих жестоких 
мучений, и отправился на капище вознести благодарст- 
венную жертву своим богам. Но тут потемнело вокруг, гря- 
нул гром, с небес раздался глас: «Не бойся, Георгий, я с то- 
бой». Тут же засиял небесный свет, и у колеса появился 
ангел. Он возложил свои руки на великомученика, и Геор- 
гий встал, исцеленный. 

Это чудо поразило многих присутствовавших, и неко- 
торые из них уверовали в Спасителя. Два знатных чинов- 
ника, святые Анатолий и Протолеон, до того тайные хри- 
стиане, открыто признались в своей вере и тут же по при- 
казу императора были убиты. 

Царица Александра, супруга Диоклетиана, тоже уве- 
ровавшая в чудо, хотела открыто исповедать христиан- 
скую веру, но слуги императора насильно удержали ее и 
отвели во дворец. 

Ожесточенный император решил сломить святого вои- 
на Христова страшными пытками. Его сбросили в ров и за- 
сыпали негашеной известью, а когда через три дня откопа- 
ли, святой предстал целым и невредимым. Великомучени- 
ка обували в железные сапоги с раскаленными гвоздями и 
с побоями гнали по улицам, но на очередном допросеу Ди- 
оклетиана Георгий предстал со здоровыми ногами и на 
вопрос императора, как ему понравились сапоги, отвечал, 
что понравились, улыбаясь при этом. 
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Диоклетиан решил, что стал свидетелем волшебства, и 
призвал волхвов, дабы те лишили Георгия его чудодейст- 
венной силы, сделали бы его покорным императору или от- 
равили. Волхвы приготовили две чаши: первая должна бы- 
ла лишить святого силы и покорить воле Диоклетиана, а 
вторая — умертвить. Но и зелья волхвов не подействовали 
на святого великомученика. Он продолжал обличать языч- 
ников и славить истинного Бога. Находясь под защитой Са- 
мой Богоматери, охранявшей его, Георгий избежал смерти 
от яда. 

Поверившие в Иисуса люди приходили в темницу, под- 
купали стражу, чтобы пропустила к великомученику, и 
тот проповедовал им учение Христа, рассказывал о Его 
жизни и заповедях. Множество народа стало собираться у 
тюрьмы, и темница святого превратилась в центр еван- 
гельского учения. 

Диоклетиан в последний раз повелел призвать к себе 
Георгия. Желая посрамить последователя Христа, импе- 
ратор приказал великомученику воскресить мертвого в 
капище языческого бога Аполлона. 

Георгий ответил смиренно: «Ты искушаешь меня, но 
ради спасения народа, который увидит дело Христово, Бог 
мой сотворит это знамение!» 

Святого Георгия подвели к гробнице, и когда он воз- 
звал к Богоматери, прося Ее помощи в совершении чуда, 
земля сотряслась, гробница открылась, мертвый ожил и 
вышел из нее. Народ, присутствующий при столь чудес- 
ном событии, начал прославлять истинного Бога — Иису- 
са Христа. Волхв Афанасий припал к ногам Георгия, про- 
ся у того прощения за грехи и неверие. Но и это чудо не 
убедило императора: по его приказанию волхв Афанасий 
и воскресший человек были казнены, а Георгий снова бро- 
шен в темницу. 

Здесь к великомученику обратился некий Гликерий, у 
которого случилось страшное для землепашца горе: про- 
валившись в пропасть, пал вол. Георгий ответил этому че- 
ловеку, чтобы он не горевал и шел домой, ибо Богородица 
вернет ему вола. Так и случилось: возвратясь к себе, Гли- 
керий нашел вола живым и уверовал в Иисуса Христа, но 
за это поплатился своей головой. 

Толпа и жрецы требовали немедленной казни Георгия. 
Император отдал приказ отсечь святому голову. 

Когда великомученика повели на казнь за город, цари- 
ца Александра, пробравшись через толпу, припала к ногам 
Георгия, проклиная его мучителей и их богов. Диоклетиан 
пришел в бешенство: его супруга отказывается от своей 
веры и готова идти за последователем Христа! Ослеплен- 
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ный гневом, он решил послать царицу на казнь вместе со 
святым Георгием. 

Их повели по улицам города. Но по дороге Александра 
скончалась. Георгий же спокойно и мужественно принял 
казнь, положив свою голову под меч. 

Это случилось 23 апреля 303 года, и с тех пор день этот 
отмечается Церковью как день памяти святого великому- 
ченика Георгия (по новому стилю — 6 мая). 

АД через десять лет, когда на римский престол взошел 
император Константин, он официально признал новую ре- 
лигию и приказал начертать на своих знаменах крест и 
слова, звучавшие в устах тысяч мучеников за христиан- 
скую веру: «Сим победиши». 


ИЗ ВИЗАНТИИ НА РУСЬ 


Культ святого Георгия быстро распространился среди 
христиан. Уже в У веке в Риме была построена церковь во 
имя этого святого, где хранилась часть мощей великомуче- 
ника, а также его ратное копье и хоругвь. В это время воз- 
никло, видимо, и оформилось Житие святого, где подчер- 
кивалось его великомученичество и не было никакой связи 
с его воинским званием и покровительством ратным лю- 
дям. Мученик, готовый идти на всевозможные страдания 
ради веры Христовой, — вот тот образ святого, в котором 
нуждалась христианская Церковь в период своего станов- 
ления и борьбы с язычниками 191. 

В У! УП веках Житие святого Георгия претерпело су- 
щественное редактирование, в него был внесен ряд попра- 
вок, добавлений и изменений, а повествование дополнено 
целым циклом чудес. Сначала их было три, затем прибави- 
лось еще шесть, причем «Чудо Георгия о змие» является 
главным и наиболее любимым как в народном, так и в цер- 
ковном искусстве. 

Изменилось и представление о святом: над его чертами 
великомученика постепенно берут верх черты воина, 
культ его широко распространяется на Западе и в славян- 
ских странах, тесным образом переплетаясь с живым на- 
родным творчеством. 

Целый ряд церквей, основанных в У[-Х веках, гово- 
рит о том, что святой Георгий почитался не только в Малой 
Азии, Сирии, Палестине, но также и при дворе византий- 
ских императоров. В 1Х—Х веках, когда византийскому 
государству приходилось много сражаться с внешними 
врагами, «некогда скромный мученик Георгий превратил- 
ся в победоносного воина» !3?. Если раньше святой Георгий 


116 


Святой Георгий, поражающий змия. Рельеф Х] в. Киев 


представал с крестом в руках, как знаком мученичества, 
то теперь он стал изображаться с копьем и щитом, сто- 
ящим, едущим на коне или поражающим дракона. Он об- 
лекается в воинские доспехи и часто предстает среди дру- 
гих воинов: Федора Стратилата, Федора Тирона, Проко- 
пия, Меркурия, Евстафия, Димитрия. 

Среди святых воинов Георгий скоро занял одно из глав- 
ных мест, и его изображения появились на монетах визан- 
тийской династии Комнинов, а затем перешли на монеты 
Палеологов. Часто встречается изображение Георгия и на 
византийских печатях. 

На Русь святой Георгий пришел уже как Победоносец, 
поэтому его образ был сразу взят на вооружение великими 
князьями. 

Сын Владимира Святого Ярослав Мудрый, в святом 
крещении принявший имя Георгия, способствовал распро- 
странению почитания своего небесного покровителя. 

С самого начала христианства, начиная от равноапо- 
стольного Владимира Святого, на Руси установился обы- 
чай русских князей возводить в своих вотчинах храмы не 
только в честь Иисуса Христа и Богоматери, но и в честь 
святых — небесных покровителей того или иного князя. 

Вот и сын Владимира великий князь Ярослав Мудрый 
основал в столице Киевской Руси храм в честь своего анге- 
ла-хранителя Георгия Победоносца. На его строительство 
Ярослав затратил большие средства, к возведению храма 
он привлек огромное число строителей, и 26 ноября 1051 
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года храм был освящен митрополитом Илларионом. С это- 
го времени день 26 ноября превратился в особый осенний 
праздник св. Георгия, Юрьев день: в древности у русских 
людей Георгий назывался Юрием, что являлось, видимо, 
производным от несколько измененного имени святого — 
Гюрги или Гюргий 135. 

Этого праздника, осеннего Георгия, не знала византий- 
ская церковь, он отмечался только на Руси. Мы помним его 
по народной пословице, существующей до сих пор: «Вот 
тебе, бабушка, и Юрьев день». Она появилась в то время, 
когда Борис Годунов отменил право крепостных крестьян 
переходить в этот день к новому хозяину. 

Сам факт того, что к осеннему празднику св. Георгия, к 
26 ноября, было приурочено право крестьян менять своего 
хозяина, говорит о широкой популярности Георгия на Руси. 

В это время кончались осенние сельскохозяйственные 
работы, и крепостные крестьяне, рассчитавшись со своим 
прежним хозяином, в течение двух недель (неделя до 26 
ноября и неделя после) имели возможность использовать 
свое право выхода. До самого конца ХУ]! века Юрьев день, 
осенний Георгий, был тесно связан в сознании людей с воз- 
можностью хоть как-то облегчить свою участь, сменив хо- 
зяина. Св. Георгий и в этом случае выступал как бы защит- 
ником и покровителем русских людей, не покидавшим их в 
тяготах суровой жизни. 

Говоря о празднике св. Георгия 26 ноября, иконописный 
подлинник отмечает, что в этот день было «освящение цер- 
кви святаго великомученика Георгия, яже в Киеве пред 
враты святыя Софии; освящен бысть храм во имя святаго 
мученика Георгия, при великом князе Ярославе Владими- 
ровиче, в лето 6545...» 19+ 

Ярослав Мудрый посвятил святому Георгию и специ- 
альный придел в построенной им Софии Киевской, а в 1030 
году, после победоносного похода на чудь, заложил «град 
Юрьев», ныне город Тарту в Эстонии. Юрьевым он назы- 
вался в Х|-—- Х Ш веках, а также с 1893 по 1919 год 195. 

Культ святого Георгия распространился и на Новгород. 
Тот же Ярослав Мудрый в 1030 году основал здесь в трех 
верстах от города, на левом берегу реки Волхова, там, где 
он вытекает из Ильменского озера, Юрьев монастырь. 
Первый собор в честь св. Георгия в этом монастыре был, 
вероятно, невелик и скорее всего — деревянный. Но в на- 
чале ХП века, когда Юрьев монастырь окреп и разросся, 
здесь правнуком Ярослава Мудрого, Мстиславом Влади- 
мировичем, также нареченным в святом крещении Георги- 
ем, был заложен каменный собор 19. 

Храм был построен окончательно в 1119 году сыном 
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Георгиевский собор 
Юрьева монастыря 


Мстислава князем Всеволодом, и удивительно то, что лето- 
писи донесли до нас имя его создателя, — это был неведо- 
мый нам мастер Петр, скорее всего, русский человек, так 
как к его имени не прибавлены слова «грек» или «гречин». 

Третья Новгородская летопись под 6627 (1119) годом 
пишет: «В лето 6627 великий князь Всеволод Мстиславо- 
вич заложил церковь каменную в Великом Новгороде и 
игумен Кириак; от града за три поприща, во имя святаго 
великомученика Георгия, и сотвориша монастырь велий и 
братию собраша; и соверши великий князь Всеволод 
Мстиславович, и освятиша в лето 6648, июня в 29 день, на 
память святых Апостолов Петра и Павла, а мастер тру- 
дился Петр...» 197 

Архиепископ Макарий, описывающий церковные 
древности Новгорода, поправляет здесь летописца, счи- 
тая, что тот ошибся: вместо 6648-го годом освящения собо- 
ра надо считать 6638, то есть 1130, так как в 6648 году в 
Новгороде уже правил другой князь 138. 

С первых времен своего основания Юрьев монастырь 
был центром политической жизни города: здесь велась 
княжеская летопись, а сам Георгиевский собор стал вместо 
Софии Новгородской княжеской усыпальницей. 

Юрьев монастырь с величественным Георгиевским со- 
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бором дошел до нашего времени и ныне является одним из 
самых древних памятников Великого Новгорода. 

По своим необычайно большим размерам и строитель- 
ному мастерству монументальный Георгиевский собор 
идет следом за Новгородской Софией. Этот красивый и 
мощный храм не случайно возник в трех верстах от цент- 
ра Новгорода: в начале ХП века город становится вечевой 
республикой, и князья остаются здесь только в роли вое- 
начальников. Власть над городом утрачена, а значит, утра- 
чена власть и над детинцем, как называли раньше Кремль. 

Князья из города переселяются на Городище, возле ко- 
торого и возникает княжеский Юрьев монастырь, ибо 
главный храм Новгорода, Софийский собор, перестал быть 
княжеским храмом и перешел в руки архиепископа, став 
главным собором вечевой республики 193. 

Возведенный на левом берегу Волхова княжеский 
Юрьев монастырь не смог затмить собой величия и красо- 
ты Новгородской Софии, но смело конкурировал с ней и по 
замыслу, и по исполнению. Неизвестный русский зодчий 
Петр сумел придать мощному объему собора характер за- 
конченного целого, и даже высокая прямоугольная башня с 
северо-западного угла, внутри которой расположена лест- 
ница, ведущая на пышные полати-хоры, не смотрится 
здесь чуждым элементом. 

При реставрационных работах, проведенных в 1988— 
1936 годах, были убраны различные пристройки ХХ века, 
и сейчас собор выглядит таким, каким его задумывали 
древнерусские мастера. 


ДРЕВНЕЙШИЕ ИКОНЫ СВ. ГЕОРГИЯ 


Ко времени освящения Георгиевского собора, видимо, бы- 
ла написана и храмовая икона св. Георгия, которую архи- 
епископ Макарий называет «корсунской». 

Говоря о применении термина «корсунский» к древне- 
русской церковной живописи, архиепископ поясняет, что 
слово «корсунский» здесь означает «то же, что редкий, 
чудный, изящный, отличный и притом из иной страны, по 
уважению к первоначальному просвещению верою в Кор- 
суни и вывезенным оттуда византийского письма ико- 
нам» 200. 

Эта икона — одна из двух очень ранних изображений 
св. Георгия, относящихся к домонгольскому времени. 

Она находится в Государственной Третьяковской гале- 
рее и датируется Х] веком, а точнее — 1030 годом, когда в 
Новгороде князем Ярославом Владимировичем был основан 
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Георгиевский собор 201. Видимо, икона была написана в честь 
небесного покровителя князя в то же самое время, когда был 
сооружен первый, еще деревянный монастырский храм. 

Искусствоведы сомневались: возможно ли отнести эту 
древнюю икону к Х! веку или надо считать временем ее 
написания ХЦ столетие, когда был возведен каменный со- 
бор. Провели рентгенографию живописи памятника и убе- 
дились в том, что первоначальный лик Георгия, видимый 
на рентгеновском снимке, и стиль всей живописи перекли- 
каются с сохранившейся фреской первой половины Х[ ве- 
ка в Георгиевском приделе Софии Киевской. Эти сведения, 
полученные с помощью современной техники, подтверди- 
ли предположения историков и искусствоведов, что хра- 
мовая икона св. Георгия связана с первоначальным ктито- 
ром Юрьева монастыря Ярославом-Георгием Владимиро- 
вичем и может быть датирована первой половиной Х] века. 

По иконописному подлиннику Георгий Победоносец 
изображается так: 

«..подобием млад, лицем прекрасен, власы рус и кудре- 
ват, и аки подстрижены, риза воинская, во бронях, доспех 
пернатой, приволока киноварная, исподняя риза лазоре- 
вая, у сердца зерцало круглое, в правой руке копие, а в ле- 
вой меч в ножнах, за правым плечом шлем, а на нем крест, 
при левом бедре щит, а при правой туг с луком и сайдак со 
стрелами, и палица под бедром, сапоги на нем желтые, но- 
гавицы багряныя...» 202 

В соответствии с византийским и древнерусским кано- 
нами Георгий на иконе Третьяковской галереи представлен 
в рост с копьем в правой руке, согнутой и прижатой к гру- 
ди, и с мечом в ножнах в опущенной левой руке. Круглый 
щит помещен за левым плечом святого. Короткие волосы 
завиваются в тугие кудри, стянутые княжеским венцом. 

Конечно, такой древний памятник не мог дойти до нас в 
своем изначальном виде: на месте утрат красочного слоя 
оставлены записи ХУ, ХУГ, ХУЦП, ХХ веков. 

Однако в целом сохранность древнейшей иконы непло- 
хая и дает достаточно полное представление о живописном 
искусстве мастеров, работавших в домонгольской Руси и 
украшавших первые русские храмы. 

Искусствовед В. Н. Лазарев так писал об этом памятни- 
ке: «Величавая и торжественная фигура Георгия вопло- 
щает силу и воинскую доблесть, во многом перекликаясь с 
героическими образами древнерусских воинских повестей. 
От нее исходит дух непоколебимой твердости, той самой 
твердости, которая позволяла русскому воинству одержи- 
вать победы над далеко превосходящими их по численно- 
сти противниками» 795. 


Та 


Фрагмент иконы Иоанн 
Лествичник, Св. Георгий и Св. 
Власий. Последняя треть ХИП в. 


Считается, что икона из 
Георгиевского собора была 
написана русским мастером. 

В.Н. Лазарев подчеркива- 
ет, что в силу своей большой 
величины она являлась «на- 
столпным» либо «настенным» 
образом, так как не могла 
уместиться в старой алтарной 
преграде. 

Вторая икона св. Георгия, 
также домонгольского време- 
ни, находится в Успенском 
соборе Московского Крем- 
ля203. Изображение святого 
относится здесь к ХП веку, и, 
по мнению того же В.Н. Лаза- 
рева, она могла быть заказана 
в начале ХПИ века Новгород- 
ским князем Георгием Андре- 
евичем, сыном Андрея Бого- 
любского, который недолго 
княжил в Новгороде и был из- 
гнан оттуда в 1174 году, а за- 
тем ушел из Руси и, согласно 
летописям, был мужем гру- 
зинской царицы Тамары 76°. 

Другие исследователи го- 
ворят, что данная икона, воз- 
можно, была перенесена из 
Киева во Владимир в княже- 
ние Юрия Долгорукого, чрез- 
вычайно почитавшего своего 
небесного патрона. Затем, в 
связи с сооружением Успен- 
ского собора Московского 
Кремля, она была помещена 
туда как родовая икона Моно- 
маховичей 205. 

Эта икона входила в со- 
став иконостаса Успенского 


собора Московского Кремля, и только в 1934 году, когда 
художник-реставратор В.О. Кириков начал расчистку 
изображения Богоматери Одигитрии, на обратной стороне, 
покрытой густым слоем масляных красок, опытный глаз 
реставратора определил возможность древней живописи. 
Предположения подтвердились: после удаления масля- 


22 


ных красок и целого ряда поздних слоев записи открылось 
великолепное поясное изображение св. Георгия, дошедшее 
до нашего времени на удивление в хорошем состоянии. 
Прекрасно сохранился лик святого, вся правая сторона его 
фигуры и большая часть золотого фона. Самые же боль- 
шие утраты пришлись на левую половину фигуры, плащ, 
рукоять меча, левое плечо. Повреждения эти незначитель- 
ны, и памятник прочно вошел в число шедевров древне- 
русской домонгольской живописи, сохраняя свое эмоцио- 
нальное воздействие на зрителя 297. 

Покровитель князей-воинов св. Георгий на этом памят- 
нике предстает как юный защитник христианства и Рус- 
ской земли, прекрасный телом и душой, «аки цвет цветый 
в юности своей». Изображенный по пояс, святой великому- 
ченик, большеглазый, с изогнутыми бровями, крутыми ко- 
роткими кудрями, вооруженный копьем и мечом, отре- 
шенно и бесстрастно смотрит куда-то в сторону, и его 
красный плащ и золотые пластинчатые доспехи, занимаю- 
щие большую часть доски, делают икону чрезвычайно 
привлекательной и красочной. Своей силой и добротой 
святой воин напоминает былинные образы литературы 
Древней Руси. 

Древние описи Успенского собора ХУП века отмечают, что 
икона была помещена в центральном иконостасе лицевой сто- 
роной рядом с дверью в жертвенник. Под изображением Бого- 
матери Одигитрии ХГУ века просматривается слой, одновре- 
менный с изображением Георгия, то есть ХП века. 

На наших двух древних домонгольских иконах св. Геор- 
гий предстает в иконографическом варианте воина, кото- 
рый сложился позже варианта Георгия-мученика. Еще ви- 
зантийские художники, желая подчеркнуть именно вели- 
комученичество Георгия, изображали его с крестом в ру- 
ках — символом мученичества, и не в воинских доспехах, а 
в хитоне с накинутым поверх длинным плащом. 

В русской средневековой живописи такого резкого раз- 
личия нет: наш Георгий объединял в себе черты воина и 
черты мученика, и на отдельных иконах раннего времени 
он изображался с крестом в руках. 

Так, на памятнике Х Ш века из Русского музея, где 
предстают Иоанн Лествичник, Власий и Георгий, послед- 
ний изображен в доспехах и плаще с мечом в левой руке. 
Атрибут воина — меч соединяется в этой иконе с атрибу- 
том мученика — крестом, который св. Георгий держит в 
правой руке 208. 

Так же, с крестом в правой руке и мечом в левой, пред- 
стает св. Георгий на полях иконы «Спас» ХШ века из 
Третьяковской галереи 299. 
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ГЕОРГИЕВСКИЕ СОБОРЫ 
ВРЕМЕН ЮРИЯ ДОЛГОРУКОГО 


Наряду с древнейшим Георгиевским собором Юрьева мо- 
настыря под Новгородом до нас дошли еще два Георгиев- 
ских храма, в основе своей связанные с ХИ веком. 

Основатель Москвы Юрий Долгорукий, князь Суздаль- 
ский и великий князь Киевский, особенно почитал святого 
Георгия. Он много воевал, захватывая все новые земли и 
расширяя свое княжество, устраивал новые города и цер- 
КВИ. 

Так называемая Типографская летопись под 1152 годом 
сообщает об основных храмах, построенных этим князем: 

«Тогда же Георгий князь в Суздале бе, отвръзл ему Бог 
разумней очи на церковное здание, и многи церкви поста- 
виша по Суздальской стране, и церковь постави камену на 
Нерли мучеников Бориса и Глеба и святого Спаса в Сузда- 
ле и святого Георгиа в Володимери камену же.. и заложи 
велик град Переяславль и церковь камену в нем доспе по- 
ставил святого Спаса и исполни ю книгами и мощми свя- 
тых дивно, и Гергев Юрьев град заложи и в нем церковь 
доспе камену святого мученика Гюргиа» 710. 

Оспаривая эту запись летописи, искусствовед Н.Н. Во- 
ронин считает датой построения церкви св. Георгия во 
Владимире 1157 год, то есть начали ее при Юрии Долгору- 
ком, а достраивали уже мастера его сына князя Андрея 
Боголюбского, заложившего в следующем году Успенский 
Владимирский собор. 

Юрий выбрал для княжеского двора и храма в честь 
своего святого очень красивое место на высоком берегу 
Клязьмы, откуда открывался чудесный вид на заречные 
луга и лесные дали. Сам же храм, возвышающийся над ме- 
стностью, был виден издалека. 

До начала ХУ Ш века храм был соборной церковью Ге- 
оргиевского монастыря, хотя значительно перестраивал- 
ся, видимо, в ХУГ веке. После пожара 1778 года здание 
пришло в полную негодность, на старом фундаменте в 
1788—1784 годах возведена новая церковь, типичная для 
конца ХУШ века. Правда, в плане она точно повторяет 
здание 1157 года и некоторые его детали, а отдельные час- 
ти древних стен вошли в новую кладку. С целью изучения 
памятника были проведены специальные раскопы в раз- 
личных частях здания, и они помогли ученым доказать, 
что в основе нового храма, на который долгое время почти 
не обращали внимания, лежит древняя церковь, заложен- 
ная Юрием Долгоруким. Это был одноглавый четырех- 
столпный каменный храм, который сразу же по окончании 
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Георгиевский собор в Юрьеве-Польском 


строительства был расписан древнерусскими изографами. 
Е, сожалению, никаких следов древних фресок в храме не 
обнаружено 711. 

Юрий Долгорукий заложил и новый город Юрьев- 
Польский, что в семидесяти километрах от Владимира. Ос- 
нованный в 1152 году, он в начале ХШ века стал центром 
удельного княжества, но в 1238 году, во время нашествия 
татар, был разрушен. Юрий Долгорукий, основав крепость 
на северо-западе, построил там и храм в честь своего не- 
бесного покровителя, и скорее всего он был простым и су- 
ровым по внешнему виду 212. 

Через сто лет постройка «обветшала и поломала», и в 
1230 году князь Святослав, став владельцем Юрьева, раз- 
рушил ее. На ее месте возникла новая каменная церковь, 
которая была украшена богаче и разнообразнее других 
церквей. На внешних фасадах храма были вырезаны из 
камня святые «чудны велми». Храм славился своей красо- 
той ив ХШ, ив ХГУ веках. 

Но в середине ХУ века это здание обрушилось, и для 
его восстановления из Москвы в Юрьев в 1471 году вели- 
кий князь послал известного московского строителя В.Д. 
Ермолина, который уже возобновлял, притом очень удач- 
но, церкви во Владимире. Московский мастер «собрал из- 
нова» Георгиевский собор и «поставил как и прежде». 


125 


Правда, в последующие века 
храм неоднократно перестраивался 
и поновлялся: появились четырех- 
скатное покрытие и шатровая коло- 
кольня, новая ризница и теплый 
придел. Эти уродовавшие старый 
храм пристройки снесены в наше 
время, и древний памятник предста- 
ет сейчас максимально приближен- 
ным ко времени своего создания. 

Особое мастерство и талант рос- 
тово-суздальских строителей про- 
явились в скульптурном устройстве 
фасадов. Восстанавливая собор в ХУ 
веке, В. Д. Ермолин, плененный кра- 
Св. Георгий. Рельеф сотой древней резьбы, собирал и ук- 

ладывал камни со львиными и чело- 
веческими «личинами», поставил в ряд несколько фигур 
святых из колончатого пояса, сложил два камня с изобра- 
жением Троицы. Но многие резные камни при разрушении 
здания раскололись, другие остались целы, но где они на- 
ходились первоначально — трудно было установить. Поэ- 
тому сейчас собор — это своеобразная каменная загадка, 
причем часть уцелевших резных камней собрана внутри 
собора уже в наше время П. Д. Барановским, который на- 
ходил их во дворах соседних домов и в новых постройках. 

Выполненные в высоком рельефе отдельные изображе- 
ния и фигуры сочетаются с тончайшим ковровым орна- 
ментом, что очень трудно в самом исполнении: ведь снача- 
ла надо было на отдельных камнях вытесать фигуры свя- 
тых, зверей и чудовищ, потом ввести их в кладку стен, а 
затем уже по готовой плоскости стены вырезать ковровый 
узор. 

Над северным порталом было помещено горельефное 
изображение св. Георгия, в честь которого и был воздвиг- 
нут храм. Святой представлен в рост в воинских доспехах, 
с прямым копьем, упирающимся в землю, в правой руке и 
со щитом, также стоящим на земле и поддерживаемым ле- 
вой рукой. 

Архитектор и искусствовед Н.Н. Воронин, изучавший 
архитектуру древнерусских городов, пишет о Георгиев- 
ском соборе Юрьев-Польского: «...Георгиевский собор, 
предстающий ныне перед нами в виде загадочной мозаики 
перепутанных и покалеченных резных камней, воскресает 
как выдающееся творение владимирских зодчих и резчи- 
ков, проникнутое целостной историко-политической и ре- 
лигиозной концепцией о наличии и богоизбранности север- 
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ной династии мономашичей в Русской земле и ее праве на 
общерусское главенство, которого не ослабило даже фео- 
дальное дробление Владимирского княжества» 213. 


ЧУДЕСА СВ. ГЕОРГИЯ 


В Житии святого Георгия описывается много чудес, совер- 
шенных великомучеником. В более ранней редакции Жи- 
тия св. Георгий предстает только как великомученик, и 
лишь более поздние редакции дополнены описанием чу- 
дес, причем сначала возникли три эпизода, характеризую- 
щие святого как чудотворца, затем к ним прибавилосьеще 
шесть, в том числе и известное «Чудо Георгия о змие» 214. 

Первое чудо, которое можно условно назвать «Чудом с 
колонной вдовы», или «Лептой вдовы», повествует о том, 
как в Сирии, где не было больших камней для столбов, ко- 
торые должны были поддерживать здание, эти камни по- 
купались в далеких странах и привозились морем. Так по- 
ступила и одна вдова, купившая хороший столб и умоляв- 
шая градоначальника взять его на корабль, чтобы отвезти 
к строящемуся храму Георгия великомученика. Тот не 
внял мольбам бедной женщины и отплыл, а она упала на 
землю и, горько рыдая, призывала в мольбах св. Георгия. В 
слезах она заснула и увидела во сне явившегося ей Геор- 
гия на коне, который спросил, о чем она так скорбит. Вдова 
рассказала святому о своем горе. «Где хочешь поставить 
столб?» — спросил святой. «На правой стороне церкви», — 
отвечала женщина. Тогда святой написал на столбе паль- 
цем, где этот дар вдовы должен быть поставлен по ее же- 
ланию. Вместе с женщиной они подняли столб, который 
вдруг стал легким, и опустили в море. Проснувшись, вдова 
не обнаружила на прежнем месте столба, а когда верну- 
лась домой, то оказалось, что ее столб с надписью, сделан- 
ной рукой святого, уже лежал на берегу. Градоначальник 
раскаялся в содеянном прегрешении, а столб вдовы был 
поставлен на том месте, где и было велено. 

Второе чудо — «с пронзенным образом», рассказывает 
о силе чудотворной иконы святого. В том же сирийском го- 
роде Рамеле, уже завоеванном сарацинами, в церковь св. 
Георгия во время службы зашли несколько сарацин, и 
один из них, взяв лук, пустил стрелу в икону великомуче- 
ника. 

Но стрела полетела вверх и, падая оттуда, вонзилась 
самому стрелку в руку. Рука раздулась, очень болела, и 
сарацин, мучаясь от страшных страданий, признался во 
всем своим служанкам, среди которых было несколько 
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христианок. Они посоветовали хозяину позвать священни- 
ка, и тот объяснил варвару, кто был св. Георгий и почему 
он получил от Бога благодать творить чудеса. По совету 
священника сарацин приказал принести к себе в дом ико- 
ну великомученика Георгия, поставил над своей постелью, 
молился перед ней и смазал руку маслом из лампады. Са- 
рацин исцелился, уверовал в Бога, тайно крестился, а по- 
том начал на площади города громогласно проповедовать 
учение Христа как истинного Бога. Новообращенный сара- 
цин принял мученический венец, ибо тут же был разруб- 
лен своими бывшими единоверцами на части. 

Третье чудо — «о плененном пафлагонском юноше» по- 
вествует об избавлении молодого человека, захваченного в 
плен агарянами в церкви великомученика Георгия во вре- 
мя торжества в день памяти святого. Год пробыл он в плену 
у агарянского князя, и через двенадцать месяцев, точно в 
тот день, когда юноша был захвачен иноверцами, по молит- 
вам его бедной матери пленник был чудесным образом воз- 
вращен родителям. Он только что прислуживал агарянско- 
му князю за столом и явился перед пораженными родите- 
лями прямо с сосудом для вина в руках. Рассказывая о том, 
что произошло, юноша сказал: «Я налил вино, чтобы подать 
князю, и вдруг поднят был светлым всадником, который 
посадил меня к себе на коня. Я держал в одной руке сосуд, 
а другой держался за его пояс, и вот очутился здесь...» 

О подобном чудесном возвращении из плена рассказы- 
вают и еще два чуда св. Георгия. Однако самое популярное 
из всех чудес, прочно вошедшее в иконографию великому- 
ченика, это «Чудо Георгия о змие», где святой спасает от 
страшного чудовища целый город и царскую дочь. 

На родине св. Георгия, около города Бейрута, где жило 
много идолопоклонников, близ Ливанских гор было боль- 
шое озеро. И вот в этом озере поселился огромный змей. 
Выходя из своего прибежища, он пожирал людей, и никто 
не мог с ним справиться, ибо самый воздух вокруг него, за- 
раженный его дыханием, становился смертоносным. 

Тогда правитель страны принял решение каждый день 
отдавать змею детей кого-либо из жителей, а когда придет 
его очередь, он отдаст чудовищу свою единственную дочь. 

Так по жребию посылали люди той страны змею своих 
детей, пока не пришла очередь царской дочери. Наряжен- 
ная в лучшие одежды и оплаканная родителями, оказа- 
лась девушка на берегу озера, горько рыдая и ожидая сво- 
его смертного часа. 

Неожиданно явился перед ней прекрасный юноша на 
белом коне с копьем в руках — сам Георгий Победоносец. 
Увидев плачущую девушку, он обратился к ней, чтобы уз- 
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нать, почему она стоит на берегу озера и что за гореу нее. 
Но девушка умоляла прекрасного юношу поскорее уйти от 
этого ужасного места, а не то он погибнет вместе с ней. Св. 
Георгий настаивал и наконец услышал горький рассказ о 
страшном чудовище и о царском слове. Девушка снова 
умоляла Георгия уйти, ибо невозможно спастись от чудо- 
вища, и тут из озера показался змей. Осенив себя крест- 
ным знамением, со словами «Во имя Отца и Сына и Свято- 
го Духа», бросился Георгий на страшилище и поразил его 
копьем, ударив в самую глотку. Копье прижимало змея к 
земле, конь топтал его ногами, а потом святой Георгий ве- 
лел девице связать своим поясом змея и вести его, как по- 
слушного пса, в город. 

Народ в ужасе шарахался от чудовища, но Георгий гово- 
рил: «Не бойтесь и веруйте в Господа нашего Иисуса Хри- 
ста». И когда убил Георгий змея посреди города, тысячи жи- 
телей уверовали во Христа и приняли святое крещение, и 
было их двадцать пять тысяч, не считая женщин и детей. 

На том месте впоследствии построили церковь во имя 
Пресвятой Богородицы и Георгия Победоносца, который 
охраняет христианскую Церковь от погубителей и от греха, 
как сохранил прекрасную дочь царя от змея-пожирателя. 


«ЧУДО О ЗМИЕ» В ИКОНОГРАФИИ 


«Чудо святого Георгия о змие» стало одним из излюблен- 
ных сюжетов древнерусской живописи. Как все сюжеты, 
он был строго канонизирован, и иконописный подлинник 
говорит о том, как надо этот эпизод изображать на иконах: 
«Чудо святого Георгия, како избави девицу от змия, пи- 
шется тако: святый мученик Георгий седит на коне белом, 
в руке имеяше копие и оным колол змия в гортань; а змий 
вышел из езера вельми страшен и велик; езеро велико, по- 
дле езера гора, а на другой стране гора же, а на брезе езе- 
ра стоит девица, царская Дщерь, одеяние на ней царское 
вельми преизрядное, поясом Держит змия и ведет поясом 
змия во град, а другая девица ворота градския затворяет; 
град кругом его ограда и башня, с башни смотрит царь, об- 
разом рус, брада невелика и сним царица, а за ними боля- 
ре, воины и народ с секирами и копиями» 215. 
Иконописный подлинник дает канву, общие положения 
изображаемого эпизода, но если мы сравним иконы ХГУ, 
ХУ, ХУ] веков, изображающие «Чудо Георгия о змие», то 
поразимся тому, как русские мастера в рамках заданного 
содержания и канонической формы сумели создать столь 
разные, столь непохожие друг на друга произведения. 
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АСОРГЕН 


ме 2. м’ 
ЯЕН: 05 


Св. Георгий в житии. Средник иконы начала ХГУ в. 


Сюжет легко узнаваем: всадник в красном плаще на бе- 
лом коне колет копьем змея. Здесь есть простор для фан- 
тазии древних мастеров, есть поэтичность, сказочность, и 
вместе с тем общечеловеческий смысл: добро побеждает 
зло. Недаром на этих иконах Георгий Победоносец «..дает- 
ся носителем доброго, светлого начала. В его ослепитель- 
ном блистании есть нечто грозовое, нечто такое, что упо- 
добляет его сверкающей молнии. И невольно кажется, что 
нет такой силы в мире, которая смогла бы остановить стре- 
мительный бег этого победоносного воителя» 216. 

Композиция икон «Чудо Георгия о змие» бывает в со- 


130 


"7 
‚742 д > ма р” _ "Ут 


Чудо Георгия о змие. Первая половина ХУ] в. 


кращенном варианте и в расширенном. Сокращенный ва- 
риант изображает только Георгия на коне, поражающего 
змея. В правом углу обычно присутствует сегмент неба, в 
котором — или Христос, благословляющий Победоносца, 
или Его рука. 

В расширенном варианте есть и царевна, ведущая ус- 
миренное чудовище на своем пояске в город; и башня с ца- 
рем, царицей и приближенными, наблюдающими с высоты 
за происходящими событиями, и народ, дивящийся чуду. 
Иногда у головы Георгия летит ангел, венчающий Победо- 
носца короной. 


На иконе начала ХУ века из Русского музея в Санкт- 
Петербурге представлен как раз такой расширенный ва- 
риант чуда 217, причем царевна Елизавета названа в над- 
писи Елисавой. Ее родственники и епископ смотрят с высо- 
кой башни, как девушка ведет покорное чудовище на сво- 
ем пояске. Георгий на белом коне четко выделяется на 
красном фоне, подавляя своими размерами и Елисаву со 
змием, и даже башню с родителями царевны. Страшное 
чудище утратило свою грозность, да и Георгий, хоть и дер- 
жит в правой руке копье, не воинственен. Он спокойно со- 
провождает усмиренное чудовище, ставшее ручным, и 
хрупкую девушку в город: дело сделано, главный момент 
битвы позади, наступает покой и мир. 

Икона примечательна еще и тем, что вокруг средника 
размещены клейма с Житием святого, причем большинство 
из них посвящено его мучениям: Георгия четвертуют, бьют, 
кладут на него камни, сажают в котел с кипятком, пилят го- 
лову, жгут свечами. Великомученик тверд в своей вере, и 
лик его в каждом клейме остается неизменно спокойным. 

Или вот другая новгородская икона «Чудо Георгия о 
змие» ХУ века из Третьяковской галереи ?18. Здесь сюжет 
дается в краткой редакции: св. Георгий на белом коне, полу- 
обернувшись назад, колет змея копьем в пасть. Больше на 
иконе ничего нет, только в правом верхнем углу из сегмента 
неба видна благословляющая рука Господа. Но как вырази- 
тельна, как прекрасна эта икона! Описывая ее, известный 
искусствовед М.В. Алпатов поражается удивительной сме- 
лости мастера в обращении с традиционными иконографи- 
ческими мотивами, неистощимости его фантазии, богатству 
и целостности созданного им живописного образа. 

«..Красный плащ развевается на иконе, как алое знамя, 
трепещет, как огненное пламя, — он наглядно выражает 
«пламенную страсть» героя, и по контрасту к плащу белый 
конь выглядит как символ его душевной чистоты. Вместе с 
тем своим силуэтом всадник сливается со знаменем, и от- 
того фигура его кажется как бы окрыленной...» =!" 

За спиной Георгия — щит, украшенный человеческой 
маской и вместе с тем похожий на солнце. Возможно, в 
этой детали иконы ХУ века нашли отражение древние ве- 
рования славян: ведь Георгий пришел на смену языческим 
богам, причем одни считают его наследником Ярилы-Сол- 
нца, другие — Перуна и Дажбога, третьи — Святовита, а 
четвертые связывают христианского святого с солнечным 
конным богом Хорсом. 

Скорее всего, на русской почве св. Георгий вобрал в се- 
бя самые чистые и светлые качества многих древних язы- 
ческих богов. 
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ГЕОРГИИ И ЕГОРИЙ ХРАБРЫЙ 


Благодаря тому, что основной праздник св. Георгия прихо- 
дится на весну, на 23 апреля, образ этого византийского 
мученика на Руси был тесно связан с возрождением при- 
роды, с началом весенних сельскохозяйственных работ, с 
солнцем, с теплом, с надеждами на новый урожай. 

Георгий полюбился русскому крестьянину и стал по- 
кровителем земледелия и скотоводства. Ведь на весенний 
Юрьев день, когда уже появлялась молодая трава, скоти- 
ну — главное богатство земледельца — впервые выгоняли 
после зимы в поле. 

В Юрьев день служили обедни и молебны, просили у св. 
Георгия благословения, сохранения и убережения скота и 
будущего урожая. Засеянные поля обходили с угощениями 
от праздничного стола и пели при этом: 


Юрий, вставай рано, 
Отмыкай землю, 
Выпущай росу, 

На теплое лето, 

На буйное жито, 

На ядренистое, 

На колосистое... 220 


Считалось, что день св. Георгия приносит первое тепло, 
недаром сложилась такая пословица: «Егорий с теплом, а 
Никола с кормом». 

В этот первый день выгона в поле крестьянин обходил 
скот с иконой в руках, приговаривая: «Пошли, всемогущий 
Боже, св. великомученика Георгия Победоносца с пламен- 
ным копьем на сохранение счетного моего скота», причем 
далее он перечислял опасности, от которых должен уберечь 
святой: это и дикие звери, и сглаз, и колдуны, и болезни. 

Многочисленные пословицы и поговорки подчеркивают 
связь Егория с пастухами и земледельцами: «На Юрия 
дождь — скоту легкий год»; «На Егория роса — будут доб- 
рые проса»; «На Егорья мороз, так будет под кустом овес»; 
«Св. Юрий по полю ходить, хлеб-жито робить»... 221 

Даже про весь цикл крестьянских работ, начинавшихся 
ранней весной и заканчивающихся поздней осенью, гово- 
рили: «Юрьем починают, Юрьем и кончают»... 

Популярность византийского святого, воина императо- 
ра Диоклетиана, да еще жившего когда-то давно, в третьем 
веке, стала столь велика, что возникло множество русифи- 
цированных легенд и преданий о его житии, появились да- 
же целые духовные стихотворные поэмы. В них у Георгия 
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есть отец, которого именуют Федором Стратилатом, 
мать — София Премудрая, сестры, которые отреклись от 
христианской веры, убоявшись смерти. Сама внешность 
Георгия-Егория описывается в чисто народных традициях: 


По колена ноги в чистом серебре, 
По локоть руки в красном золоте, 
Голова его вся жемчужная... 

..Во лбу-то солнце, в тылу-то месяц, 


По косицам звезды перехожие...??? 


В этих стихах главный противник Егория — Демьяни- 
ще (переделанное имя Диоклетианище), он нападает на 
царство отца Егория, царя убивает, а детей его берет с со- 
бой. 

Сам Егорий терпит всевозможные муки: его рубят то- 
порами, пилят пилами, окунают в горячую смолу, привя- 
зывают к колесу, надевают сапоги с гвоздями, а затем са- 
жают в погреб и даже засыпают песком. Освобожденный 
небесной силой Самой Богородицы, Егорий отправляется к 
себе на Родину, где все разорено и опустошено. Он мстит 
губителю отца, преодолевая различные препятствия: ог- 
ненные реки, толкучие горы, клевучих птиц, волков и ди- 
ких зверей. 


Едет он, Георгий Храбрый, 

К, той земле светло-русской, 

От востока до запада поезжаючи, 
Святую веру утверждаючи, 
Бесерменскую веру побеждаючи... 


Заключают поэму строчки, которые говорят о том, как 
ждали Георгия на этой земле, как дали великий обет: 


Отдать землю светло-русскую, 
Принять от тебя веру крещеную. 
Приемлет он, Георгий Храбрый, 
'Ту землю светло-русскую. 

Под свой велик покров, 
Утверждает веру крещеную 

По всей земле светло-русской... 223 


Некоторые исследователи древнерусского народного 
творчества считают, что Георгий «обращает в христианст- 
во и цивилизует Русскую землю». Ведь «по Руси ни прой- 
ти, ни проехать от гор и лесов; среди этой-то дичи Егорий 
прокладывает дороги и строит храмы-центры будущих го- 
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родов». Он являет собой как бы тип князя-устроителя Рус- 
ской земли, и, может быть, в его образе отражается харак- 
тер Юрия Долгорукого, много сделавшего для устройства 
северных земель. 

Именно Юрий Долгорукий, носящий имя святого, исхо- 
дил во время своих многолетних походов всю Русскую зем- 
лю, густо заполоненную непроходимыми лесами. Он 
окультуривал свои владения, строил свои польские (в по- 
ле) и залесские города: Москву, Юрьев-Польский, Юрьев- 
Повольский, Дмитров, Переславль-Залесский, Коснятин, 
Кострому, Галич-Мерский и другие. Заботясь об утверж- 
дении христианской веры, он ставил в тех городах храмы 
во имя своего небесного покровителя Георгия Победоносца, 
Егория Храброго. 

А может быть, прообразом Егория Храброго был в ка- 
кой-то мере и великий князь Владимирский Юрий (Геор- 
гий) Всеволодович, возглавлявший борьбу с монгольскими 
ордами в 1238 году и сложивший голову в битве на реке 
Сити. 

С освоением новых земель, покорением других народов 
рождались на Руси новые легенды о Георгии. Так, в ХП ве- 
ке, когда новгородцы, двигаясь по реке Сухоне, основали 
Вологду и Великий Устюг, нашли они в этих краях чудес- 
ное селение. Местность была прекрасна, и новгородцы по- 
селились там на горе и построили часовню во имя Георгия 
Храброго. Коренные обитатели этих мест дважды напада- 
ли на пришельцев и дважды с помощью молитв, обращен- 
ных к св. Георгию, были отброшены назад. Егорий Храб- 
рый, по легенде, внял просьбам новгородцев и явил их про- 
тивникам два чудных видения, о которых рассказывали 
сами враги, обратившиеся затем в христианство. При пер- 
вом нападении чуди, когда новгородцы молились в часовне 
св. Георгия, на кровле ее явился воин на коне и копьем гро- 
зил нападавшим. При втором набеге снова явился тот же 
воин, и после этого даже сама местность на долгое время 
получила название «У Егория в полугоре» 224. 

Образ Георгия Победоносца, воина на коне, так почи- 
тался на Руси, что шагнул из житийной литературы, из 
народных преданий, из древнерусской церковной живопи- 
си на герб Русского государства. 

Сегодня св. Георгий, олицетворяющий покровительство 
и защиту ратных людей, как бы снова воскрес из времен- 
ного забытья, и сейчас, как и прежде на протяжении мно- 
гих веков, победоносный всадник, поражающий все зло 
мира, украшает герб столицы нашей Родины. 


ВЕЛИКИЕ ИКОНОПИСЦЫ 


Богоматерь Великая Панагия. ХЦ(?) в. 


ПЕРВЫЙ РУССКИЙ ИКОНОПИСЕЦ 


Являясь необходимой принадлежностью богослужения, 
древнерусская живопись олицетворяла важнейшие цер- 
ковные догматы, библейские предания, евангельские сим- 
волы и события. У нее была одна цель — проповедь хри- 
стианской веры, но не словом, а образом; она должна была 
пробуждать благоговейные чувства, создавать молитвен- 
ное настроение. И как молитву нельзя было изменять по 
собственному усмотрению, так и иконы должны были 
строго следовать канону, заимствованному Русью из Ви- 
зантии. 

Памятники иконописи — это отражение чтения Церкви 
о вере и благодати, это отражение религиозной жизни на- 
рода как основы вообще всей его жизни. 

От самого раннего периода христианства на Руси, от 
домонгольского времени, то есть от Х]--ХШ веков до нас 
дошло очень мало памятников: всего-то около тридца- 
ТИ 225. Зачастую трудно даже определить, где и когда бы- 
ли написаны эти иконы, откуда привезены, какие из них 
создавались византийскими мастерами, а какие — их 
русскими учениками. Из летописей известно, что вели- 
кий князь Владимир после крещения в городе Корсуни 
привез с собой греческие иконы и поставил их в Десяти- 
нной церкви, первой в Киеве, построенной им. Мы знаем, 
что иконы эти широко почитались; появившиеся на Руси 
иконописцы во всем подражали им; они ценились и обере- 
гались от всевозможных бедствий, а некоторые даже ста- 
ли настолько известны, что летописи говорят о них без 
всяких комментариев, как о чем-то, хорошо знакомом 
каждому. 

Иконописание на Руси было делом священным. К ико- 
нописцам предъявлялись особые требования, которые бы- 
ли записаны в специальном постановлении Стоглавого со- 
бора 1551 года: «Подобает быти живописцу смиренну, 
кротку, благоговейну, не празднословцу, не смехотворцу, 
не сварливу, не завистливу, не пьянице, не грабежнику, не 
убийце, но и паче же хранити чистоту душевную и телес- 
ную...» Здесь же говорится о том, что писать образы Иису- 
са Христа, и Богородицы, и святых надо «с превеликим 
тщанием», «смотря на образ древних живописцев», и «зна- 
меновати с добрых образцов». Особо отличающихся живо- 
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писцев будет жаловать сам царь, а святители должны их 
беречь и почитать «паче простых человек» 226. 

Иконописцы того времени никогда не подписывали 
свои произведения. Древнерусская живопись в основном 
безымянна, и мы можем с уверенностью назвать икону 
лишь одного мастера домонгольского времени — новгород- 
ца Алексы Петрова, написавшего храмовый образ Николы 
для церкви во имя Мирликийского святителя в Липне близ 
Новгорода 277. 

Даже от знаменитого первого русского иконописца 
Алимпия, инока Киево-Печерского монастыря, до нас не 
дошло ни одной ИКОНЫ. 

Правда, предания связывают с его именем известную 
сейчас большую, почти два метра высотой, икону, находя- 
щуюся в собрании Третьяковской галереи — «Богоматерь 
Великая Панагия», которую иначе называют «Ярослав- 
ской Орантой» 228. 

В отличие от канонического изображения Оранты на 
памятнике Третьяковской галереи Богоматерь предстает 
с Младенцем в медальоне на груди, то есть представляет 
собой иконографический вариант типа «Великая Пана- 
гия» (всесвятая). Христос представлен в круге на лоне 
Пресвятой Девы, ибо изображение «Богоматерь Великая 
Панагия» — это образное переложение пророчества о 
рождении Христа. Младенец Иисус представлен здесь 
по пояс, с простертыми в стороны благословляющими 
руками. 

Название Ярославской икона получила потому, что бы- 
ла обнаружена в Ярославле, в Спасском монастыре. 

Специалисты Третьяковской галереи датируют икону 
1114 годом. С такой определенностью дата названа не слу- 
чайно — именно в этом году умер прославившийся в свое 
время Алимпий Печерский, а предание приписывает его 
кисти «Большую Ростовскую икону», перенесенную туда 
из Киева. 

О самом Алимпии и о том, как икона его кисти оказа- 
лась в Ростове, рассказывает «Киево-Цечерский патерик» 
(«отечник» — сборник повествований о монахах и их де- 
лах). 

Тогда в Киеве возводили Большую Печерскую церковь, 
и мастера украшали мозаикой алтарь. Алимпий учился у 
них и помогал им. И вот однажды «..внезапно засиял образ 
Владычицы нашей Богородицы и Приснодевы Марии ярче 
солнца, так что невозможно было смотреть, и все в ужасе 
пали ниц. Приподнялись они немного, чтобы видеть свер- 
шившееся чудо, и вот из уст Пречистой Богоматери выле- 
тел голубь белый, полетел вверх к образу Спасову и там 
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скрылся...» Несколько раз случалось это, и Алимпий, «воо- 
чию видевший Святого Духа, пребывающего в той святой и 
честной церкви Печерской», принял там постриг. А иконы 
писать он «хитр бе зело» 229. | 

Писал он не богатства ради, за свою работу ничего не 
брал, и праздным его никто никогда не видел. Игумен за 
многие добродетели сделал Алимпия священником, и Гос- 
подь даровал ему способность совершить чудо исцеления 
прокаженного. 

Однажды некий благочестивый муж задумал на свои 
средства возвести церковь на Подоле и украсить ее икона- 
ми непременно Алимпиевого письма. Через двух монахов 
послал он иконнику семь досок и деньги, но подручные 
Алимпия присвоили себе все это. Трижды брали они плату 
за иконы, трижды обманывали мастера, оставляя деньги 
себе, пока обман не раскрылся. Заказчик сердился и уко- 
рял Алимпия: ведь назавтра иконы уже должны быть го- 
товы. 

Но и тут случилось чудо. За одну ночь оказались напи- 
санными все семь икон и предстали перед пораженным за- 
казчиком и братией. «И, видя это, все удивились, в ужасе и 
трепете пали ниц на землю, поклонились нерукотворному 
изображению Господа нашего Иисуса Христа и Пречистой 
Его Матери, и святых Его. И разнеслась громкая слава об 
этом по всему Киеву». 

Нов 1112 году был в городе большой пожар, и весь По- 
дол выгорел дотла. Сгорела та церковь, где стояли творе- 
ния Алимпия, но все семь икон остались целы и невреди- 
мы. Сам великий князь Владимир пришел посмотреть на 
это чудо, «свершившееся с иконами, написанными по 
Божьему мановению за одну ночь» 230. 

Владимир взял одну из икон, на которой была изобра- 
жена Богородица, и отослал в город Ростов, в церковь, ко- 
торая была создана по его велению. Так Большая икона 
Божьей Матери кисти Алимпия оказалась в Ростове. Там 
проявились ее чудодейственные свойства: когда церковь, в 
которой она находилась, рухнула, образ Пресвятой Бого- 
родицы остался цел и невредим и был перенесен в другой 
храм. 

Но как же попала эта Большая икона из Ростова Вели- 
кого в Ярославль, в Спасский собор? 

Оказывается, в конце ХУП] века, а точнее, в 1788 го- 
ду Спасский монастырь стал резиденцией ярославских 
митрополитов. Она была переведена сюда из Ростова Ве- 
ликого после упразднения древней ростовской митропо- 
лии. Было перевезено и все имущество архиерейского 
дома 231. 


К тому времени древняя икона, видимо, состарилась, 
почернела, а может, была записана. Она была обнаружена 
в обширной кладовой, «рухлядной» Спасского монастыря, 
среди других икон, рукоделий, старых книг и прочих пред- 
метов архиерейского обихода. й 

Среди ростовского наследства, в кладовой, кстати, хра- 
нилась и древняя рукопись бесценного памятника литера- 
туры — «Слова о полку Игореве», которую А.И. Мусин- 
Пушкин купил в 1795 году у архимандрита Спасского мо- 
настыря 232. 

Оговоримся, что долгое время иконой Алимпия в Росто- 
ве считали «Богоматерь Владимирскую», но исследования 
показали, что этот памятник написан только в ХУ] веке. 
Так что «Богоматерь Великая Панагия», обнаруженная в 
1919 году экспедицией Центральных государственных 
реставрационных мастерских в «рухлядной» Спасского 
монастыря в Ярославле и раскрытая в 1925—1929 годах, 
вполне может быть «Великой иконой» из легенды, связан- 
ной с именем не менее легендарного Алимпия. 

Первому русскому иконописцу предание приписывает 
и еще одну икону — «Царь Царем», или «Предста царица» 
из Успенского собора Московского Кремля. Однако икона 
переписана в начале ХУШ века царским изографом Ки- 
риллом Улановым, а современные искусствоведы считают, 
что она создана сербским мастером, вероятнее всего, в 
Новгороде в ХУ веке 233. 

И третья икона, которую предание связывает с именем 
киевского иконописца — это чудотворная икона Богороди- 
цы, известная под названием «Печерская Свенская» 34. 

Уже само название указывает на ее происхождение — 
Киево-Печерский монастырь. Свенской же она именуется 
по имени Свенского монастыря, расположенного около 
Брянска на реке Свине, или Свене. Икона находится в 
Третьяковской галерее, специалисты относят ее к киев- 
ской школе и датируют условно 1288 годом. 

Этот год тоже возник не случайно. В древних рукопи- 
сях Свенского монастыря помещено сказание об иконе Бо- 
гоматери Печерской (Свенской), о ее перенесении из Кие- 
во-Печерского монастыря на новое место, на Брянщину. 

В 1288 году великий Черниговский князь Роман Ми- 
хайлович, после смерти своего отца.св. Михаила Чернигов- 
ского, княжил в своем уезде в г. Брянске. Внезапно случи- 
лась беда — «ослеп очами» князь. Но слышал он о великих 
чудесах и исцелениях, которые происходят от чудотворно- 
го образа Пресвятой Богородицы, находящегося в Киево- 
Печерском монастыре у преподобных Антония и Феодосия 
Печерских. 
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Послал князь своего гонца в монастырь просить о вели- 
кой милости — отпустить к нему в град Брянск чудотвор- 
ную икону «для испрошения от нее исцеления» 235, 

Печерский архимандрит, услышав о той великой нуж- 
де, посовещался с братией, и чудотворный образ отпусти- 
ли по чину со священниками в Брянск. 

Сколько дней плыли ладьи по воде — неизвестно, но од- 
нажды остановились они на Свине-реке и не двигались с 
места. Сопровождавшие решили переночевать на берегу, а 
когда утром пошли молиться Пресвятой Богородице, то не 
увидели чудотворной иконы. Стали искать по округе, по 
горам, и «обретше Пресвятой Богородице образ, стоящ на 
дубе велицем, между ветвями». Послали вестника к вели- 
кому князю, и как услышал о чуде Роман Михайлович, так 
тотчас собрал весь освященный собор и «ослеплен изыде 
из града Брянска». По дороге он горячо молился Пресвятой 
Деве: «Дай ми Госпоже очима узрети свет и Твой чудо- 
творный образ». 

И едва подошел великий князь к дереву, как в тот же 
час и прозрел. Икону сняли, отпели молебен, и по «отпе- 
тии оного нача сам князь своими руками, со всеми при 
том бывшими, на храм Божий Пречистой Богородице 
древа рубити». Церковь поставили тут же, освятили ее, 
а вскоре здесь возник и монастырь, на создание которо- 
го и на содержание братии дал князь довольно злата и 
серебра. 

В 1567 году царь Иван Васильевич Грозный повелел 
построить вместо деревянной каменную соборную цер- 
ковь во имя чудотворной иконы Божьей Матери, именуе- 
мой теперь Печерско-Свенской. Так в пустынной местно- 
сти возник монастырь, ставший известным всей Рос- 
сии 236. 

В 1925 году икона была вывезена из монастыря и рас- 
крыта, а затем, в 1930 году, передана в Третьяковскую га- 
лерею. Искусствоведы считают, что по стилю она относит- 
ся к ХШ веку и, может быть, является списком с одной из 
не дошедших до нас древних печерских икон, выполнен- 
ным в связи с просьбой Черниговского князя 237. 

Да и действительно, едва ли киево-печерская братия 
согласилась бы отпустить так далеко, в Брянск, свою чудо- 
творную икону, тем более если она принадлежала кисти 
Алимпия. Вероятнее всего, изготовили точный список с 
иконы Богородицы, послали князю. Да еще приписали к 
образу Девы Марии основателей Киево-Печерского мона- 
стыря Антония и Феодосия, которые почитались как чудо- 
творцы. Они стоят рядом с фигурой Богоматери, сидящей 
на троне с Младенцем Иисусом Христом на коленях. Воз- 
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можно, создатель копии хотел введением двух святых как 
бы усилить значимость оригинала. 

Специалисты сходятся в том, что лики Антония и Фео- 
досия Печерских наделены портретными чертами, так что 
икона ценна еще и тем, что на ней представлены святые, 
изображенные в относительно скором времени после их 
кончины. Слева с непокрытой головой стоит темноволосый 
Феодосий, справа — Антоний в островерхом куколе, как 
монах, принявший схиму 238. 

Известный искусствовед И.Э. Грабарь отмечает, что 
стиль этой иконы перекликается с киевскими мозаиками 
Х— Х веков и что этот памятник близок к эпохе Алимпия. 
Он считает его списком с более ранней иконы, но восходя- 
щим нек 1288 году, когда икона впервые упоминается, а к 
более далекому времени. 

Известна и такая подробность об этом памятнике: при 
Иване Грозном Печерскую Свенскую икону Божьей Мате- 
ри привозили в Москву для поновления, затем снова от- 
правили в Брянский Успенский монастырь, украшенную 
золотыми венцами, дорогими каменьями и жемчугом. 

А об иконописце Алимпии в «Киево-Печерском патери- 
ке» записано еще одно предание, повествующее о том, что 
писать иконы ему помогал сам ангел. Однажды преподоб- 
ный сильно заболел и не мог в срок выполнить работу. За- 
казчик сильно укорял живописца, а тот ответил: «Разве я 
по лености не сделал этого? Неужели Бог не сможет икону 
Своей Матери словом написать? Я же, как открыл мне Гос- 
подь, отхожу из этого мира...» И в тот же вечер явился в 
мастерскую Алимпия юноша светлый и начал писать ико- 
ну. Быстрота, с которой он работал, показывала, что это не 
простой мастер, а «бесплотный». 

Утром заказчик, увидев икону написанной, привел в 
церковь всех домашних и, «видя икону, сияющую светлее 
солнца, пали ниц на землю, поклонились иконе и приложи- 
лись к ней в веселии душевном». 

Когда же все вместе с игуменом пришли к живописцу, 
то увидели, что он уже отходит от этого мира. «Спросил его 
игумен: «Отче, как и кем написана была икона?» Он же 
рассказал им все, что видел, говоря: «Ангел написал ее, и 
вот он стоит возле меня и хочет меня взять с собой». И ска- 
зав это, испустил дух». 

Алимпий был похоронен в пещере Киево-Печерской 
лавры вместе с преподобными отцами. 

Приходится только горько сожалеть о том, что от пер- 
вого величайшего живописца Руси, чьей кистью, как гово- 
рится в предании, водил сам ангел, не осталось ни одной 
бесспорной иконы. 
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НЕИСТОВЫЙ ФЕОФАН 


Начиная с Х века на Руси время от времени работали гре- 
ческие живописцы, но лишь в ХГУ веке появился такой ма- 
стер, имя которого приобрело широкую популярность при 
его жизни и на века вошло в историю русской и мировой 
культуры. Этот древний художник — Феофан Грек, пи- 
савший фрески, иконы, книжные миниатюры, исполнив- 
ший ряд росписей церквей Константинополя, Галаты, 
Халкедона, Кафы (Феодосии), Великого и Нижнего Новго- 
рода, Серпухова, Москвы и, возможно, — Коломны и Пере- 
славля-Залесского 239. 

До нас дошло очень мало произведений этого прослав- 
ленного мастера, украсившего до своего приезда на Русь 
около сорока церквей. Бесспорными являются только рос- 
писи церкви Спаса Преображения на Ильине улице в Нов- 
городе и деисусный чин Московского Благовещенского со- 
бора. Из приписываемых Феофану произведений наиболее 
известны такие шедевры, как «Богоматерь Донская» с 
«Успением» на обратной стороне и «Преображение» из Пе- 
реславля-Залесского. 

Древнерусские летописи чрезвычайно скупы в отноше- 
нии мастеров церковной живописи. Они сообщают год по- 
строения какой-либо церкви, время ее росписи, освяще- 
ния, но почти никогда ничего не говорят о мастерах, вы- 
полнявших ту или иную работу. 

Однако Феофан Грек неоднократно упоминается в ле- 
тописях. Впервые имя его появляется в Новгородской ле- 
тописи: видимо, именно новгородцы пригласили уже изве- 
стного в Греции художника для росписи вновь построен- 
ной на Торговой стороне церкви. 

Третья новгородская летопись под 6886 (1378 г.) пишет: 
«Гого же лета подписана церковь Господа нашего Иисуса 
Христа, на Ильине улице, повелением благородного и бого- 
любивого боярина Василья Даниловича, со уличаны Ильи- 
ны улицы, а подписывал мастер Греченин Феофан, при ве- 
ликом князе Димитрии Ивановиче и при Архиепископе 
Алексии Великого Новгорода и Пскова» 240. 

Летописец говорит здесь о фресках церкви Спаса Пре- 
ображения на Ильине улице, частично сохранившихся до 
нашего времени. Их расчистка началась в 1910-м, но за- 
кончилась только в 1944 году. Теперь эта церковь являет- 
ся одним из наиболее ценных исторических памятников 
Новгорода, главным источником для изучения творческой 
манеры великого мастера. 

Следующие летописные строчки повествуют уже о том, 
что Феофан Грек перебрался в Москву. 
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Феофан Грек. Фреска из церкви Спаса на Ильине 


Так, Троицкая летопись, сгоревшая при пожаре Моск- 
вы в 1812 году, но скопированная в свое время Н. М. Карам- 
зиным и восстановленная уже в наши дни М. Приселко- 
вым, трижды упоминает о работах Феофана Грека в Мос- 
кве. Под 1395 (6903) годом пишется: «..начата бысть подпи- 
сывати новая церковь каменная на Москве Рождество св. 
Богородицы, а мастеры бяху Феофан иконник, Гречин фи- 
лосов да Семен Черный и ученици их» 241. 

О том же пишут вторая Софийская и Воскресенская 
летописи 69063 (1595) г. 

Через несколько лет, под 1399 годом, те же летописи го- 
ворят о новой работе приезжего мастера — росписи церк- 
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Феофан Грек. Праотец Ной. Фреска из церкви Спаса на Ильине 


ви св. Михаила в Москве: «Подписывали церковь каменну 
на Москве св. Михаила, а мастер бяше Феофан иконник 
Гречин со учениками своими» 242. 

Еще через шесть лет летописцы сообщают о росписи 
Благовещенского собора Московского Кремля: «Тое же 
весны почаша подписывати церковь каменную св. Благо- 
вещения на князя великого дворе не ту, иже ныне стоит, а 
мастеры бяху Феофан иконник Гречин, да Прохор старец 
с Городца, да чернец Андрей Рублев, да того же лета и кон- 
чаши ю...» 243 

Но, пожалуй, главный источник для изучения твор- 
чества Феофана Грека — это письмо писателя и монаха, 
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современника гениального византийца, составителя жи- 
тий Епифания Премудрого, написанное им Кириллу 
Тверскому, игумену тверского Спасо-Афанасиева мона- 
стыря 294. 

Это послание, составленное около 1415 года, то есть 
примерно через десять лет после смерти Феофана, содер- 
жит важные и интересные подробности биографии приез- 
жего грека и кроме того дает точную и живую характери- 
стику мастера, сделанную человеком, лично знавшим за- 
мечательного художника и сумевшим подметить необыч- 
ные, индивидуальные черты его характера. 

Из письма явствует, что когда татарский хан Едигей 
напал на Москву в 1408—1409 году, разорил и сжег Троиц- 
кую обитель, Епифаний ушел в Тверь и там жил у игуме- 
на Кирилла в монастыре. С собой он захватил ряд книг, ви- 
димо, особенно ценимых в то время, и в одной из них Ки- 
рилл увидел рисунок константинопольского храма св. Со- 
фии. Наверное, запало игумену в душу это изображение, и 
когда Русь немного оправилась от очередного татарского 
разорения, когда стали восстанавливаться обители и стро- 
иться новые церкви, Кирилл послал Епифанию письмо, 
прося рассказать об этом изображении св. Софии, ставшем 
образцом для многих живописцев Руси. 

В ответ Епифаний, которого недаром прозвали Пре- 
мудрым, разразился целым посланием. Он напоминал 
тверскому игумену, что тот видел рисунок знаменитого 
константинопольского храма в Евангелии, причем ориги- 
нал был сделан Феофаном Греком самолично по просьбе 
Епифания, который хотел, глядя на работу византийца, 
представлять себе, что находится в Царьграде... 

Великий мастер «плести словеса», Епифаний пишет 
далее о том, что сказал и что сделал в ответ на его просьбу 
художник. 

«Он же, мудрец, мудро ответил мне: «Невозможно, — 
молвил он, — ни тебе того получить, ни мне написать, но, 
впрочем, по твоему настоянию я частично напишу тебе, 
и то, это не часть, а сотая доля, от множества малость, но 
благодаря этому малому написанному нами изображе- 
нию и остальное ты представишь и уразумеешь». Сказав 
это, он смело взял кисть и быстро написал изображение 
храма, наподобие подлинной церкви в Цареграде, и дал 
его мне. От того листа была великая польза и прочим мо- 
сковским иконописцам, так как многие перерисовали его 
себе, соревнуясь друг перед другом и перенимая друг у 
друга...» 

В книге, которую видел Кирилл Тверской у Епифания 
шесть лет назад, рисунок Феофана Грека был повторен 
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уже в воспроизведении самого Епифания четыре раза, пе- 
ред началом каждого на четырех Евангелий: Матфея, 
Марка, Луки, Иоанна. | 

Письмо Епифания Премудрого, оставшегося в нашей 
истории и литературе прежде всего благодаря составлен- 
ному им Житию Сергия Радонежского, еще раз подтверж- 
дает известные из летописей сведения о том, где работал 
Феофан Грек. 

«Когда я жил в Москве, там проживал и преславный 
мудрец, философ зело хитрый, Феофан, родом грек, книги 
изограф нарочитый и среди иконописцев отменный живо- 
писец, который собственною рукой расписал много раз- 
личных церквей каменных — более сорока, какие имеются 
по городам: в Константинополе, и в Халкедоне, и в Галате, 
ив Каффе, и в Великом Новгороде, и в Нижнем. Нов Мос- 
кве им расписаны три церкви: Благовещенская святой Бо- 
городицы, св. Михаила и еще одна. В церкви св. Михаила 
он изобразил на стене город, подробно вырисовав его кра- 
сками; у князя Владимира Андреевича он изобразил на 
каменной стене также саму Москву, терем у великого кня- 
зя расписан им невиданною раньше и необычайной рос- 
писью, а в каменной церкви св. Благовещения он написал 
«Корень Иессеев» и «Апокалипсис». 

Обладая недюжинным умом, наблюдательностью хоро- 
шего писателя и живым слогом, Епифаний сообщает под- 
робности чисто биографического свойства и тут же дает 
тонкую, четкую, с удивительно точно подмеченными дета- 
лями характеристику живописца, вызвавшего в свое вре- 
мя его восхищение. 

«Когда он все это изображал или писал, никто не ви- 
дел, чтобы он когда-либо взирал на образцы, как это де- 
лают некоторые наши иконописцы, которые в недоуме- 
нии постоянно в них всматриваются, глядя туда и сюда и 
не столько пишут красками, сколько смотрят на образцы. 
Он же, казалось, руками пишет роспись, а сам беспре- 
станно ходит, беседует с приходящими и умом обдумыва- 
ет высокое и мудрое, чувственными же очами разумными 
разумную видит доброту. Сей дивный и знаменитый муж 
питал любовь к моему ничтожеству; и я, ничтожный и не- 
разумный, возымел большую смелость и часто ходил на 
беседу к нему, ибо любил с ним беседовать. Сколько бы с 
ним кто ни беседовал, не мог не подивиться его разуму, 
его иносказаниям, «притчам» и его хитростному строе- 
НИЮ...» 

К сожалению, ни летописи, ни Епифаний Премудрый 
не упоминают о дате смерти Феофана, которая так и оста- 
лась неизвестной. Видимо, он скончался в весьма преклон- 
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ном возрасте где-то между 1405 и 1415 годами, и мы, веро- 
ятно, никогда не узнаем, где он похоронен. 

Замечательный византийский художник нашел в Рос- 
сии свою вторую родину, принеся с собой высокую культу- 
ру западного художника, высочайшее мастерство живо- 
писца, свои взгляды на церковное искусство, недаром Епи- 
фаний называет его ‹преславным мудрецом, философом 
зело хитрым». 

Величайший живописец своего времени, Феофан Грек 
и сейчас поражает своим мастерством. Его своеобразный 
живописный почерк, резко выделяющийся среди работ 
других изографов, его суровые, страстные мощные образы 
производят незабываемое впечатление и надолго остаются 
в памяти как творения великого иконописца. 

«В нем поражали сложность духовной культуры, неза- 
висимость от цеховой рутины, неисчерпаемая фантазия, 
зоркость глаза на самые тонкие душевные движения, на- 
конец, огромный живописный темперамент..» — так ото- 
звался о творчестве замечательного мастера искусствовед 
В. Н. Лазарев 245. 


ЧЕРНЕЦ АНДРЕЙ РУБЛЕВ 


Подлинный расцвет древнерусской живописи неразрывно 
связан с творчеством гениального русского художника Ан- 
дрея Рублева. Именно он поднял церковное искусство кон- 
ца ХГУ — начала ХУ веков на такую высоту, которой мог- 
ли бы позавидовать величайшие мастера Западного Воз- 
рождения. Именно этому русскому иноку удалось достичь 
такого совершенства в исполнении канонических право- 
славных сюжетов иконописи, что имя его стоит и поныне в 
ряду самых замечательных живописцев мира. Именно 
этому, по всей вероятности, очень скромному в обыденной 
жизни человеку, суждено было быть окруженным столь 
великой славой, что его считали чуть ли не идеальным ти- 
пом иконописца. 

Наверняка Андрей Рублев был хорошо знаком с твор- 
чеством Феофана Грека, наверное, не раз дивился его сме- 
лой и взрывной живописи, вероятно, не единожды беседо- 
вал о своем искусстве с маститым греческим мастером. 

Но византийская манера беспокойного грека не нашла 
отклика в душе русского художника, его произведения от 
начала до конца были чисто русскими, выражали нацио- 
нальный характер и национальные идеи, «его творчество 
лиричнее, мягче, душевнее феофановского» 246. 

Вся жизнь Андрея Рублева была связана с Москвой и ее 
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ближайшими города- 
ми. В 1405 году он вме- 
сте с Феофаном Гре- 
ком и Прохором с Го- 
родца расписывал Бла- 
говещенский собор Мо- 
сковского Кремля, за- 
тем в 1408 году с Дани- 
илом Черным — Ус- 
пенский собор во Вла- 
димире, ав 1424—1426 
годах — Троицкий со- 
бор в Троице-Сергие- 
вом монастыре 247. 

Именно в это вре- 
мя, вероятно, и была 
написана его знамени- 
тая на весь мир «Трои- 
ца», которую долгое 
время считали единст- 
венным, достоверно 
принадлежащим кис- 
ти Рублева произведе- 
нием. Однаков 20-х го- 
дах ХХ века была рас- 
чищена часть фресок в 
Успенском соборе Вла- 
димира, из села Ва- 
сильевского привезе- В. А. Ватагин. Андрей Рублев 
ны иконы деисусного за работой. Керамика 
чина из того же Успен- 
ского собора, а в монастыре Звенигорода под Москвой обна- 
ружены три иконы так называемого Звенигородского чина. 

Так что теперь, после расчистки и реставрации вновь 
найденных работ гениального мастера, можно составить 
более полное представление о его творчестве. Но даже ес- 
ли бы и не было обнаружено всего этого уникального на- 
следия, если бы Рублев по-прежнему оставался автором 
одной только «Троицы», то и тогда бы имя его было навеки 
вписано золотыми буквами в книгу бессмертных авторов 
мировых шедевров, достигших поистине божественных 
высот в своем творчестве. 

Как известно, Стоглавый собор 1551 года, созванный 
Иваном Грозным для упорядочения церковных дел, реко- 
мендовал живописцам писать святые иконы «како грече- 
ские иконописцы писали и как писал Ондрей Рублев и про- 
чие пресловущие живописцы» 248. 
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Летописи по-разному говорят о жизни и кончине этого 
прославленного мастера. На основе их кратких записей 
можно установить, что вместе со своим «спостником» Да- 
ниилом Черным Андрей Рублев был приглашен для вы- 
полнения иконописных работ в Андроников монастырь в 
Москве и стал иноком этой обители. В ней он и скончался 
около 1427 года, но могилы его не найдено. 

Вероятно, до вступления в Спасо-Андроников мона- 
стырь Рублев был монахом Троицкой обители, основанной 
преподобным Сергием Радонежским в 1345 году в семиде- 
сяти километрах от Москвы 243. 

Имя Рублева упоминается в летописях в первый раз в 
связи с росписью Благовещенского собора Московского 
Кремля, где он работал вместе с Феофаном Греком и Про- 
хором с Городца. 

В 1408 году Андрей Рублев вместе с Даниилом Черным 
расписывал Успенский собор во Владимире: «..Мая начала 
бысть подписывати великая и соборная церкви пречистаа 
Володимерьская, повелением великого князя Василия 
Дмитриевича, а мастеры Данило иконник, да Ондрей Руб- 
лев» 250. 

Среди искусствоведов идут споры о том, кто был учи- 
телем Рублева. Одни говорят — Данило-иконник, другие 
отрицают это, ссылаясь на то, что Данило, хоть и был 
старше Андрея Рублева, но назывался все-таки «сопост- 
ником», товарищем, вместе с которым Рублев собрал дру- 
жину иконописцев для росписи Успенского собора во 
Владимире. Скорее всего, его учителем был тот самый 
Прохор с Городца, вместе с которым украсили Благове- 
щенскую церковь и который в летописи именуется «стар- 
цем» 251. 

Возможно, Прохор с Городца был, как и Рублев, мона- 
хом Троице-Сергиевой обители и взял себе в ученики чер- 
неца Андрея, а потом забрал его с собой в Москву для ра- 
боты в Благовещенском соборе. 

Конечно, влияние Феофана Грека на русского иконо- 
писца было огромно. Наверное, удивлялся он мастерству 
этого «философа зело хитрого», восторгался его быстрой и 
точной кистью, страстностью и силой его образов. 

Но, как пишет искусствовед М.В. Алпатов, Рублева 
«смущало то, что герои его — отягощенные жизненной 
мудростью и убеленные сединами старцы — не в состоя- 
нии преодолеть внутреннего разлада, что при их постоян- 
ной готовности к покаянию и отречению они пребывают во 
власти гордыни. Его не могло удовлетворить то, что в про- 
изведениях Феофана почти не встречается образов безмя- 
тежной радости, женственной грации, юношеского чисто- 
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И. В. Ватагина. Преп. Андрей Рублев с житием (средник) 


сердечия. Его тревожило и то, что образы Феофана произ- 
водят призрачно-зыбкое впечатление, словно они озарены 
вспышками молнии, им не хватает ласкающей глаз ясно- 
сти и гармонии форм» 222. 

Как известно, на место преподобного Сергия, умершего 
в 1392 году, игуменом обители пришел Никон Радонеж- 
ский, свято чтивший традиции своего учителя и друга 233. 
При нем Троице-Сергиев монастырь был основательно 
разрушен полчищами хана Едигея, вновь напавшими на 
Русь в 1408—1409 году. Никон желал как можно скорее 
восстановить поруганную обитель Сергия и незадолго до 
своей кончины «побеждаем великим желанием, верою и в 
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сем пребывая непреложен, еже узрети своими очима цер- 
ковь сврьшенну и сим украшену, сбирает скоро живопис- 
цы, Даниил именем и Андрей, — спостник его, и некиих с 
НИМИ...» 254 

Никон боялся умереть, не увидев восстановленный 
Троицкий собор, и торопил живописцев с росписью его. В 
одной из летописных записей говорится: 

‹.чюдно, како исполнися желание преподобного отца 
настоятеля Никона, умолени то быша от него чюднии доб- 
родетелнии старци живописцы, Даниил и Андрей предпо- 
мянутый, иже присно духовно братство и любовь к себе ве- 
лику стяжавше и яко украсиша подписанием церковь 
СИЮ...» 255 

Вторая Софийская летопись рассказывает о том же бо- 
лее подробно. 

«Прошло немного времени, и Никон собрал совет благой 
с братией о том, как воздвигнуть храм святой Троицы ка- 
менный. И всемогущий Бог желанию его способствовал. 
Никон воздвиг церковь прекрасную во хвалу своему отцу 
Сергию и многими добротами убрал ее. Но, видя, что она 
росписями не расписана, Никон очень сокрушался духом, 
стремясь и ими украсить ее, но некоторые братья возбра- 
няли тому из-за прискорбной скудности монастыря. Но 
преподобный Никон непреклонно хотел узрети своими 
очами церковь совершенную и украшенную. И скоро он со- 
брал живописцев, мужей изрядных вельми, всех превос- 
ходящих, в добродетелях совершенных — Данила именем 
и Андрея, сопостника его, и неких с ними. Спешно они тво- 
рили свое дело, словно провидели духом свое скорое пре- 
ставление от жизни сей. Но Бог помогал окончить дело 
преподобного, и работали они усердно и росписями чудны- 
ми украсили церковь: могут они и ныне удивить зрящих 
всех. Последнее сие рукоделие и память себе преподобные 
оставили» 256. 

В этой же летописи приводятся и сведения о смерти 
двух товарищей-иконописцев. 

«После того вскоре смиренный Андрей оставил сию 
жизнь. Ему последовал и сопостник его Данило пречест- 
ный — Богему много лет даровал, и в старости честной 
он благой конец принял. Когда хотел Данил разрешить- 
ся от телесных уз, увидел он возлюбленного своего, 
прежде отошедшего Андрея, в радости призывающего 
его. Данил же, видя Андрея, исполнился веселия вели- 
кого и исповедая братии, стоящей перед ним, пришест- 
вие сопостника своего и так в радостях дух свой Господу 
предал» 257. 

Другие летописи опровергают известие о кончине Анд- 
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рея Рублева в Троицкой обители и говорят о его последних 
годах в Спасо-Андрониковском монастыре. Его называют 
‹иконописцем преизрядным, всех превосходящим в муд- 
рости зелне, и седины честные имея» 238. 

Известно, что для Троице-Сергиевой обители Андрей 
Рублев написал свою знаменитую «Троицу» «в похвалу 
отцу своему Сергию». О времени ее создания также нет 
точных сведений. Одни искусствоведы полагают, что наи- 
более вероятный год ее исполнения — 1411-й, когда на 
месте захоронения преподобного Сергия была воздвигну- 
та деревянная церковь. Другие считают, что «Троица» на- 
писана позже, в 20-х годах ХУ века, когда на месте дере- 
вянной церкви был построен каменный Троицкий со- 
бор 59. 

Но как бы то ни было, икона оказалась в этой новой ка- 
менной церкви и находилась там в течение ряда веков, по- 
ка не была передана в Третьяковскую галерею. 

Тема Троицы стала необычайно популярна на Руси во 
второй половине ХГУ века; в это время появилось особенно 
много икон на этот сюжет. Именно Троице посвятил свою 
обитель преподобный Сергий Радонежский и поставил там 
Троицкий храм, «дабы воззрением на святую Троицу по- 
беждался страх ненавистной розни мира сего» 260. 

Троице посвящали новые обители многочисленные 
ученики Сергия, разошедшиеся по всей Руси, ибо святая 
Троица для них знаменовала единство и согласие. 

Учение о Св. Троице, вера в троичность Божества — ос- 
новополагающие в Церкви. Бог триедин, Он предстает в 
трех Лицах, или трех Ипостасях: Бога Отца, Бога Сына и 
Бога Святого Духа. Иконописный сюжет Троицы непо- 
средственно связан с Библейской Книгой Бытия, где пове- 
ствуется о том, как к старцу Аврааму, сидящему перед 
своим шатром у Мамврийского дуба, явились трое пре- 
красных юношей. Авраам и его жена Сарра оказали им 
всяческое гостеприимство: закололи тельца, испекли све- 
жий хлеб и угощали странников под сенью дуба. За трапе- 
зой, во время беседы, Аврааму было предсказано, что у не- 
го и его жены Сарры родится сын Исаак. 

На иконах Пресвятой Троицы обычно изображаются 
три ангела, которые сидят за столом на фоне здания, Мам- 
врийского дуба и горок. На столе -— чаша с вином и еда. Ча- 
сто средний ангел протягивает к чаше руку. Внизу Авраам 
или юноша-слуга, закалывающий тельца. Могут быть изо- 
бражения Авраама и Сарры, подающих угощение; они же 
могут находиться за столом среди ангелов. 

На иконе Андрея Рублева, которую он написал «в по- 
хвалу преподобному Сергию Радонежскому», нет быто- 
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вых деталей: отсутствуют фигуры Авраама и Сарры, нет 
сцены с закалыванием тельца, на столе — лишь одна 
жертвенная чаша. Традиционный библейский сюжет, 
воплощающий идею троичности Божества, исполнен на 
высочайшем художественном и философском уровне. 
Икона, в которой нет ни действия, ни движения, полна 
одухотворенности, высокой просветленности и торжест- 
венного покоя. 

Художник представил здесь величие высокой жерт- 
венной любви, когда Отец посылает Своего Сына на стра- 
дания за человечество, и вместе с тем готовность Сына, 
Иисуса Христа, пойти на страдания, принести Себя в жер- 
тву людям. Кроме того, образ Троицы еще по толкованию 
византийцев — не только воплощение триединого Божест- 
ва, но и символ веры, надежды и любви. 

Отмечая очарование иконы, величайшую гармонию и 
трепетность воплощения широко распространенного сю- 
жета, особую певучесть ее красочного колорита, искусст- 
вовед В.Н. Лазарев отметил, что Рублев «взял краски для 
своей иконы не Из сумрачной византийской палитры, а из 
окружающей его природы с ее белыми березками, зелене- 
ющей рожью, золотистыми колосьями, яркими василька- 
МИ» 261. 

По наблюдениям реставраторов, икона прорисовыва- 
лась трижды: в начале ХУ] века; в конце ХУШ века одно- 
временно с ремонтом других икон иконостаса Троицкого 
собора; а также в ХХ веке 262. 

Таким, каким мы видим это величайшее произведение 
сейчас, оно предстало только в 1919 году, когда была за- 
кончена его расчистка. Освобожденный от потемневшей 
олифы и позднейших прорисовок, этот шедевр Андрея 
Рублева хранится в собрании Третьяковской галереи, а 
вместо него в местном ряду иконостаса Успенского собора 
лавры находится копия. 

Напоминающая переложенную на язык живописи му- 
зыку, рублевская «Гроица» воплощает извечные мечты 
народа о всеобщей человеческой любви, мечты о мире и со- 
гласии. Законченная гармония, одухотворенность, певу- 
честь красок делают это произведение одним из самых со- 
вершенных творений не только древнерусской живописи, 
но и вообще средневекового искусства. 

Имя Андрея Рублева стоит особняком среди имен дру- 
гих иконописцев Древней Руси. Оно издавна окружено 
всеобщим почетом; на протяжении шести веков оно слу- 
жило как бы символом древнерусского изографа, прослав- 
ляющего в своих творениях Божественное начало в миреи 
человеке. 
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Насколько ценились иконы этого живописца, видно из 
того факта, что еще преподобный Иосиф Волоцкий, желая 
примириться с Тверским князем Федором Борисовичем, 
«начат князя мздою утешати, и посла к нему иконы Рубле- 
ва письма и Дионисиева» 263. 

Об иконах Андрея Рублева не существует никаких осо- 
бых легенд; о них не говорится, будто они создавались при 
участии небесных сил, подобно неизвестным нам творени- 
ям первого русского иконописца Алимпия; им не приписы- 
валось никаких чудотворений. И тем не менее «Троица» 
Рублева — это одна из главных русских святынь. 

Отвечая на вопрос, почему так ценились в древности и 
так ценятся сейчас произведения этого мастера, искусство- 
вед М. Алпатов пишет: «Люди угадывали в его работах ни с 
чем не сравнимое очарование, которое составляет удел 
только созданий гениев. Гордились Рублевым, ценили его 
шедевры, радовались тому, что владели ими, и через него 
приобщались к высокому художественному созерцанию. 
Своим искусством Рублев поднимал человека» 264. 


ДИОНИСИЙ 


Великий князь Иван Васильевич Ш, заключив второй 
брак с греческой царевной Софьей Палеолог, задумал ок- 
ружить молодую жену не только любовью и вниманием, но 
и византийской роскошью. Иван Ш решил перестроить и 
по-новому, богато и величественно, украсить Московский 
Кремль. Пусть иностранные гости, что приезжают в Пер- 
вопрестольную, видят белокаменные храмы и цветные те- 
рема, великолепно и пышно убранные, пусть проникаются 
мыслью, что «Москва — это Третий Рим» 265. 

Государь показал широту своих взглядов: привлек к 
обширным строительным, живописным, ювелирным, рез- 
ным работам не только своих, русских мастеров, но и вы- 
писал западных художников и архитекторов, главным об- 
разом из Италии. Там, в теплых средиземноморских кра- 
ях, под южным небом расцветало в ХУ веке искусство Воз- 
рождения. В Москве стали слышаться непривычные 
итальянские имена — Марко Руффо, Антонио Солари, 
Алевиз, Аристотель Фиораванти. 

Можно себе представить, как торжественно проходило 
12 августа 1479 года освящение нового Успенского собора 
Московского Кремля, возведенного итальянским мастером 
по образцу Владимирского храма 756. Великий князь, мит- 
рополит, епископы, церковный клир и знатные бояре в бо- 
гатых праздничных одеждах присутствовали на торжест- 
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венной службе в соборе, который должен стать первым 
главным храмом Русского государства. Собор поражал 
«величеством и высотою, светлостью и звонностью и про- 
странством», как писалось в Московском летописном своде 
конца ХУ века 267. 

Но великолепно построенный храм должен быть и 
украшен так же великолепно. По обычаю, в первое лето 
собор не расписывали: давали просохнуть штукатурке. 
Наверное, немало думал великий князь, и митрополит, и 
их приближенные о том, кому поручить столь ответст- 
венное дело. Много было на Руси живописных артелей, 
многие знали толк и в настенной росписи, и в иконопис- 
ном деле. Но нужен был лучший из лучших, мастер из 
мастеров. 

Таким живописцем в то время на Руси считался Диони- 
сий. Вот ему-то вместе с его подручными — священником 
Тимофеем и еще двумя мастерами, имена которых тоже 
зафиксированы в летописях (Ярец и Конь), поручили со- 
здать иконостас. Мастера приступили к работе в летний 
период 1481 года. Ростовский архиепископ Вассиан, духов- 
ник великого князя, вдохновлявший правителя на сраже- 
ние с татарами во время «великого стояния на Угре» в 1480 
году, пожертвовал 100 рублей для того, чтобы «писати де- 
исус в новую церковь святую Богородицу» 268. Богатое по- 
жертвование было сделано в честь знаменательного собы- 
тия: чуда на реке Угре, когда татарские войска в ночьс 11 
на 12 ноября 1480 года бежали со своих позиций, даровав 
русским бескровную победу. Это было концом татарского 
ига на Руси: Иван Ш окончательно отказался платить дань 
Орде. Отныне Русь стала независимой. 

Иконостас был написан, видимо, в этом же, 1481 году. 
Летопись отмечает, что мастера «написаша его чюдно 
вельми, и с праздники, и пророки» *63. 

К великому сожалению, ни деисус, ни праздники, ни 
пророки, созданные артелью Дионисия для Московского 
Успенского собора, не сохранились. Однако летописные 
упоминания об этой работе — надежное свидетельство о 
замечательном живописце, преемнике Андрея Рублева, 
московском мастере Дионисии, который в конце ХУ — на- 
чале ХУ] в. играл ведущую роль в развитии русского жи- 
вописного церковного искусства. 

Известия об Успенском иконостасе крайне скудны. В 
ХУГ веке, во второй его половине, был надстроен новый 
ярус — праотеческий. Описи Успенского собора начала 
ХУПь,, 1627 и 1638 г. упоминают иконостас именно в таком 
виде. Однако в 1653 году патриарх Никон решил обновить 
Успенский собор и сменил старый, дионисиевский иконо- 
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Дионисий. Распятие 


стас на новый. Судьба икон Дионисия неизвестна. Искусст- 
воведы пробовали найти его, связывая то с одной цер- 
ковью, то с другой: из истории известно, что старые иконо- 
стасы продавались в небогатые церкви, как, например, 
был продан иконостас работы Рублева из Успенского со- 
бора Владимира в село Васильевское. Существовало пре- 
дание о передаче икон из Московского Успенского собора в 
Кашинский Духов монастырь, но оно не имеет докумен- 
тальных подтверждений. На данный момент ни одна из до- 
ступных изучению икон, относящихся к ХУ веку, не мо- 
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жет быть отождествлена ни с деисусным, ни с празднич- 
ным, ни с пророческим ярусом Успенского собора. Так что 
дионисиевский иконостас надо считать полностью погиб- 
шим 270. 

Несомненно, ко времени создания иконостаса Успен- 
ского собора Московского Кремля Дионисий был уже очень 
известен. Более того, его имя было овеяно легендой, кото- 
рая позже вошла в Житие Пафнутия Боровского под на- 
званием «Чудо о Дионисии иконнике». В ее основе лежит 
эпизод из времени работы Дионисия и его учителя Митро- 
фана в Пафнутьево-Боровском монастыре в 1467—1477 
годах 271. Тогда у мастера-иконника сильно разболелись 
ноги, и он совсем не мог работать. Преподобный сказал 
ему: «Дионисий, Бог да благословит тебя приступить к 
благому делу; начни работу, и Бог и Пречистая Богороди- 
ца даруют здравие ногам твоим!» 

Дионисий, как пишется в Житии, поверил словам свя- 
того, радостно принялся за украшение церкви, и, действи- 
тельно «абие болезнь его отбеже». 

С работой Дионисия в монастыре связано еще одно 
предание 272. В Житии Пафнутия Боровского, написанном 
его учеником, архиепископом Вассианом (тем самым, что 
пожертвовал 100 руб. на иконостас Успенского собора), 
рассказывается, что с иконописцем Дионисием случилось 
еще одно несчастье, ибо он нарушил запрет преп. Пафну- 
тия вкушать в обители «мирские яствия» и для этого «от- 
ходити в ближнюю весь» (деревню). Однажды артельщи- 
ки не выдержали, принесли в монастырь баранью ногу, 
жаренную с яйцами, и вечером после работы хотели ее 
съесть, однако пища была поражена червями. Дионисий 
испугался, бросил еду собакам, но сам почувствовал 
вдруг «недуг лют». Он не мог двинуться с места: напала на 
него такая чесотка, что все тело в один час покрылось 
сыпью. 

Послали за преп. Пафнутием. Стал Дионисий просить у 
него прощения за нарушение заповеди. Преподобный про- 
стил иконописца, взял слово больше не нарушать мона- 
стырских порядков и приказал болящему идти в церковь. 
Отслужив молебен, Пафнутий окропил иконника святой 
водой, затем смочил освященной водой все тело. Дионисий 
крепко заснул и проснулся здоровым. 

Вероятно, архиепископ Вассиан слышал этот рассказ 
от самого Дионисия, ибо был хорошо с ним знаком со вре- 
мени работы последнего в Боровском монастыре. 

Рассказ Вассиана о живописцах Митрофане и Диони- 
сии является самым ранним упоминанием о художниках, 
которых Вассиан называет «пресловущих тогда паче всех 


158 


в таковом деле» 273, то есть именует самыми известными в 
своем деле. | 

Пафнутьево-Боровский монастырь, прославившийся 
благодаря своему игумену Пафнутию Боровскому, был 
подписан и убран «велми чудно». Соборную церковь Рож- 
дества Богородицы «украси.. иконами, и книгами, и вся- 
кою утварию церковной» 77%. Более того, летописец упоми- 
нает о том, что «яко дивитися [чтобы дивиться]» на храм, 
ради благословения и молитвы приходили к Пафнутию 
при жизни его «самодержцы Русскыа земля», то есть 
Иван Ш и его семейство. Возможно, именно тогда и при- 
влекло живописное искусство Дионисия великого князя, 
запомнил государь иконописца и пригласил затем для ук- 
рашения Успенского собора, где заказчиком выступил 
Вассиан Рыло, ростовский архиепископ и духовник вели- 
кого князя. 

Роспись Пафнутьево-Боровского монастыря не дошла 
до нас. Мельчайшие фрагменты живописи 1467—1477 гг. 
не позволяют судить сколько-нибудь точно о художест- 
венном мастерстве Дионисия, тем более, что в это время он 
работал над началом иконника Митрофана, который был 
старше годами и опытнее 27°. 

Вообще имя Дионисия в истории древнерусской живо- 
писи было на время как бы забыто. Андрея Рублева знали 
и помнили все, а Дионисий приобрел известность и по- 
смертную славу только в ХХ веке. Отрывочные и крайне 
скудные сведения летописей позволяли помнить, что был 
такой живописец-мирянин, расписывал Пафнутьево-Бо- 
ровский монастырь, писал иконостас для Успенского собо- 
ра Кремля, но поскольку работы эти не сохранились, о нем 
в лучшем случае просто упоминали как о «пресловущем 
паче всех в своем деле». 

К сожалению, великокняжеские летописи вообще 
крайне скудно отражают все, что касается мастеров-икон- 
ников, расписывавших и украшавигих древние храмы. Вот 
и о Дионисии сведения почти отсутствуют, и только не- 
большие фрагменты во второй Софийской и Львовской ле- 
тописях говорят о работах мастера, но сведения эти при- 
надлежат к более позднему времени. Так, описывая гран- 
диозный московский пожар 1547 года, летописец упомина- 
ет о гибели «чюдной» росписи Дионисия — художника в 
соборе Чигасова монастыря за Яузой 276. 

Известна из летописей еще одна работа Дионисия — 
икона Богоматери Одигитрии, написанная им в 1482 г., по- 
сле росписи Успенского собора, на доске сгоревшей иконы 
византийского письма. Летописи, как всегда, сообщают об 
этом событии кратко: «В лето 1482 сгоре икона Одигитрие 
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на Москве в церкви каменной святого Вознесения, чюдная 
Богородица гречьского письма в ту же сделана, яко же в 
Цареграде чюдная, еже исходит во вторник да в среду на 
море; толико образ той сгоре да кузнь (т.е. оклад), а доска 
ся остала. И написа Денисей иконник на той же дъске в той 
же образ» 277. 

Как видно из этой записи, в церкви Вознесения была 
икона, точная копия почитавшейся древней константино- 
польской иконы. Когда была сделана эта копия и когда ее 
привезли в Москву — неизвестно, но икона особо чтилась 
и, наверное, действительно была превосходна, недаром ее 
назвали «чюдной». Вообще, образ Богоматери Одигитрии 
(путеводительницы) весьма почитался на Руси, и гибель 
одного из древнейших образов не прошла незамеченной. 
Дионисий точно повторил образец по рисунку; вероятно, 
старался передать и краски греческого образца, чтобы 
приблизить свою работу к живописи византийских масте- 
ров. 

Этой иконе мастера повезло — она сохранилась и на- 
ходится сейчас в Государственной Третьяковской гале- 
рее. С иконой обращались бережно даже во времена са- 
мые тяжелые: ведь она происходила из собора Вознесения 
Вознесенского монастыря в Московском Кремле, зало- 
женном в 1407 г. вдовой Дмитрия Донского великой княги- 
ней Евдокией на месте его княжей палаты. После разру- 
шения монастыря икона находилась в Синодальной 
(бывш. Патриаршей) библиотеке, затем попала в Государ- 
ственный Исторический музей, а затем уж в Третьяков- 
скую галерею. 

В «Каталоге древнерусской живописи Государствен- 
ной Третьяковской галереи» она описывается так: «Вели- 
чественная фигура Богоматери представлена несколько 
ниже пояса. Обратясь слегка вправо, она держит в левой 
руке чуть откинувшегося назад изящного младенца, опер- 
шего о свое колено белый свиток» 278. В углах наверху — 
архангелы Михаил и Гавриил. Фон иконы светлый, зеле- 
новато-голубой, коричневый мафорий Богоматери сосед- 
ствует с темно-изумрудным цветом чепца и отделки ру- 
кавов. 

Сухое каталожное описание дает явно недостаточное 
представление об этой иконе, размеры которой соответст- 
вуют средним размерам церковных икон (135 х 111). Воз- 
можно, этот образ попал на Русь еще в 1381 году. Из лето- 
писи известно, что именно тогда суздальский архиепископ 
Дионисий привез из Константинополя две точные копии с 
прославленного образа Богоматери Одигитрии и поместил 
одну в своем суздальском соборе, а другую — в нижегород- 
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ском 279. Не исключено, что одна из этих копий и попала за- 
тем в Вознесенский монастырь. Но это лишь версия, кото- 
рая вполне может быть заменена и другими. Несомненно 
одно: Дионисий в своей работе был тесно связан с образом, 
контуры которого остались на пострадавшей доске. Икона 
написана в обычной для Дионисия манере. Мягкие лики, в 
которых отсутствует резкий переход от света к тени, тон- 
кие слои краски (в живописи — плави) незаметно перехо- 
дят одни в другие. Лик Богоматери как бы теряет свою ма- 
териальную природу, становится неземным, потусторон- 
ним. Изящная, тонкая техника миниатюры находится в 
этой небольшой иконе на высоком уровне. 

Известно, что когда Дионисий расписывал Пафнутье- 
во-Боровский монастырь, там жил ученик и постриженник 
преп. Пафнутия Боровского Иосиф Волоцкий. Впоследст- 
вии он стал известным церковным деятелем, основал свой 
Волоколамский монастырь, где и воздвиг каменный собор в 
честь Успения Божьей Матери. Конечно, Иосиф Волоцкий 
хорошо знал Дионисия по его работе у преп. Пафнутия Бо- 
ровского. Он упросил уже известного мастера украсить со- 
борный храм в Иосифо-Волоколамском монастыре, и Дио- 
нисий согласился. Артель иконописцев возглавил он сам, а 
вошли в нее два сына Дионисия — Феодосий и Владимир, 
два племянника Иосифа Волоцкого, ставших впоследст- 
вии епископами — Вассиан Коломенский и Досифей Кру- 
тицкий и старец Паисий. 

В Житии Иосифа Волоцкого работа этой артели оцени- 
вается очень высоко. Дионисия и его сподвижников назы- 
вают «изящными и хитрыми в Русской земле иконописцы, 
паче же реши живописцы» 280. 

Исследователь и искусствовед В.Т. Георгиевский, изу- 
чавший работы Дионисия в течение многих лет, нашел в 
архивах Иосифо-Волоколамского монастыря рукопись 
1545 года, которая содержала драгоценные сведения о ра- 
боте прославленного мастера в этой обители. В описи хра- 
ма, библиотеки и ризницы, составленной через тридцать 
лет после смерти основателя монастыря Иосифа Волоцко- 
го, содержатся весьма ценные сведения об имуществе оби- 
тели, в частности, об иконах, окладах, драгоценных укра- 
шениях, служебной утвари. Особенно важно то, что «эта 
драгоценная опись, сообщая целый ряд имен художников- 
иконописцев, украсивших церковь иконами, а также пис- 
цов и переписчиков книг, дает нам возможность предета- 
вить ясно убранство церквей в конце ХУ в. и в начале ХУТ 
века и разрешить вопрос, какие иконы в то время разуме- 
ЛИ ПОД СЛОВОМ «Деисус» и какие назывались местными ико- 
нами...» 281 
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Так вот из этой рукописи известно, что в то время в 
главной церкви Иосифо-Волоколамского монастыря было 
девять икон кисти Андрея Рублева, а Дионисием был на- 
писан «деисус большой», в 36 икон, из которых 19 было 
праздников и 6 икон пророков. Кроме того, им же были ук- 
рашены Царские врата традиционным сюжетом Благове- 
щения Божьей Матери и четырьмя евангелистами. Диони- 
сий со своей артелью были весьма плодовитой бригадой, и 
потому в описи значится целых 87 икон его письма, при- 
надлежавших монастырю *??. 

Насколько высоко ценились работы Дионисия уже при 
его жизни, говорит следующий факт, приведенный в Жи- 
тии Иосифа Волоцкого. В одно время у самого Иосифа не- 
заладились отношения с удельным Волоколамским кня- 
зем Федором Борисовичем, на землях которого обоснова- 
лась обитель. Преподобный Иосиф в обиде хотел уйти из 
монастыря, но братия, не желая разорения обители, стала 
умолять игумена остаться и помириться с князем. Иосиф 
решил утихомирить гнев правителя, и, как говорится в 
Житии, «начат преподобный князя мздою утешати и по- 
сла к нему иконы Рублева письма и Дионисиева» 283. Так 
что из одной этой фразы можно понять: Дионисий в славе, 
пожалуй, не уступал своему предшественнику. Их иконы 
передавались от отца к сыну, о них упоминали в завеща- 
ниях, как о наиболее ценных семейных вещах, их судьба 
находила отражение в летописях. Правда, это случалось 
не часто. 

Вот и о судьбе работ Дионисия в Иосифо-Волоколам- 
ском монастыре нам ничего не известно. 

Сам монастырский собор был перестроен в ХУП веке. 
Древние иконы, которые к тому времени потемнели и на- 
верняка потеряли свою первоначальную красоту, частью 
были вынесены, частью отданы неизвестно кому, частью 
записаны или переписаны вновь. 

Что с ними стало, какие погибли, какие сохранились — 
пока на все эти вопросы ответа нет. А вот из иконостаса 
Павлово-Обнорного монастыря сохранились две иконы 
Дионисия, находящиеся в Государственной Третьяков- 
ской галерее: «Спас в силах» и «Распятие» 284. 

Эти два произведения датируются 1500 г., когда мастер 
работал в монастыре, основанном в 1414 году преподобным 
Павлом Обонорским, учеником Сергия Радонежского. Со- 
бор во имя Троицы, откуда происходят иконы, построен в 
1505—1516 гг. Василием Ш, но иконы были написаны, ви- 
димо, раньше для более старого храма. По описи 1683г. 
иконостас Троицкого собора состоял из 14 деисусных, 20 
праздничных и 15 пророческих икон. Однако, когда в 1767 
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году разразился пожар, часть иконостаса сгорела, и оста- 
лось только 25 икон в верхних ярусах. 

«Спас в силах» — это средник деисусного чина, где Спа- 
ситель изображен сидящим на престоле на фоне красного 
ромба, вписанного в голубовато-зеленый овал славы. Пра- 
вая рука сложена в благословляющем жесте, левая при- 
держивает Евангелие, поставленное на колено. Под верх- 
ней шпонкой заметна несохранившаяся надпись начала 
ХУ! века. Ниже, видимо, повторена эта же надпись, толь- 
ко в более позднее время. Она говорит, что в лето 7008 (то 
есть 1500) создан деисус, и праздники, и пророки «Денись- 
ева письма». 

К сожалению, и лик, и одежды Спасителя плохо сохра- 
нились. На лице частично оставлены записи ХУГи ХУП 
веков. 

Икона «Распятие» из этого же иконостаса в отличие от 
многих других икон такого же сюжета насыщена действу- 
ющими лицами. На семиконечном узком и темном кресте 
распято тело Христа, удлиненное, слегка изогнутое, с не- 
большой головой. В левой группе у креста стоят женщины: 
Богоматерь прижала ладони к щеке, ее поддерживает Ма- 
рия Магдалина, за ними стоят еще две Марии — Клеопова 
и Иаковлева. Справа склонил голову и прижимает руку к 
груди в горестной позе ученик Христа Иоанн, за ним стоит 
воин Лонгин-сотник в красном плаще, со щитом перед 
грудью, в белой повязке на голове. Над стоящими у креста 
пролетают ангелы, которые сопровождают олицетворения 
двух церквей: приходящую Церковь Нового Завета — 
христианскую и улетающую ветхозаветную церковь-си- 
нагогу. Над верхней поперечной перекладиной креста еще 
два ангела, оплакивающие смерть Иисуса. 

Если бы положить или поставить рядом несколько икон 
с изображением данного сюжета, икона Дионисия броси- 
лась бы в глаза своими особенностями: вся гамма цветов 
высветлена, фигуры вытянутые и хрупкие, головы ма- 
ленькие, люди не стоят на земле, а как бы чуть парят в воз- 
духе. Рисунок тщательный, с четкой проработкой всех де- 
талей. Как заметил В. Н. Лазарев, «на этом пути Дионисию 
удалось создать новое художественное произведение, от- 
меченное печатью особой изысканности...» 285 

Издавна вызывают интерес две иконы Дионисия, похо- 
жие одна на другую: «Митрополит Петр» и «Митрополит 
Алексий». Обе принадлежат к так называемым житийным 
иконам, где в центре изображен сам святой (это образ для 
моления, для поклонения), а по бокам идут клейма — не- 
большие иконки, рассказывающие о различных эпизодах 
из жизни данного святого. Клейма следует «читать» слева 
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направо по рядам, ибо это своеобразная книга для негра- 
мотного населения. Предположительно обе эти большие 
иконы изготовлены для Московского Успенского собора и 
располагались на стенах либо напротив друг друга, либо 
через проем. Сейчас икона «Митрополит Петр» находится 
в Успенском соборе Московского Времля, а икона «Митро- 
полит Алексий» — в Государственной Третьяковской га- 
лерее 286. 

И тот, и другой святой изображены в рост, на светло- 
зеленом фоне, украшенном наподобие облаков легким воз- 
душным орнаментом. Оба в святительских одеяниях, с 
простертыми в стороны руками, причем пальцы правой 
сложены в благословляющем жесте, а в левой руке митро- 
политы держат Евангелие. 

Клейма иконы первого русского митрополита изобра- 
жают сцены поставления Петра в митрополиты Констан- 
тинопольским Патриархом, перенесение митрополичьей 
кафедры из Владимира в Москву, предсказание им Ивану 
Калите и его преемникам блестящего будущего, строи- 
тельство Успенского собора и сооружение в нем гробницы: 
Петр еще при жизни позаботился о своем захоронении. 
Присутствуют эпизоды перенесения праха умершего мит- 
рополита в Успенский собор, исцеления больных над его 
ракой. 

На иконе с изображением митрополита Алексия в 
двадцати клеймах изображена практически вся жизнь 
святителя, тесно связанного с Дмитрием Донским, воспи- 
тателем которого он являлся в малолетстве великого кня- 
зя, и с Сергием Радонежским, которого прочил на митро- 
полию вместо себя. Клейма рассказывают о рождении 
Елевферия-Алексия, учении его, пострижении, поставле- 
нии в епископы города Владимира, поездке в Орду, о пре- 
бывании в Троице-Сергиевой лавре и беседе с Сергием Ра- 
донежским, когда Алексий просил ученика Сергия Андро- 
ника на игуменство в основанный святителем Спасский 
(Андроников) монастырь в Москве. Четыре клейма повест- 
вуют о второй поездке Алексия в Орду и об исцелении им 
от слепоты царицы Тайдуллы. Замыкают ряд клейм изо- 
бражения смерти Алексия, обретения его мощей, чудо 
оживления умершего младенца и чудо об иноке-хромце, 
исцелившемся у гроба митрополита. 

Говоря о красочной стороне этих двух произведений 
Дионисия, тот же В.Н. Лазарев отмечает, что иконы «вы- 
держаны в одной гамме красок — светлой и праздничной. 
Преобладают белоснежные цвета, определяющие весь 
красочный строй, которому они придают особую прозрач- 
НОСТЬ. Так широко белый цвет никогда не применялся в па- 
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литре русского иконописца. Уже одно это является боль- 
шим новшеством. Белый цвет — светоносный цвет. Ему 
всегда присущ серебристый оттенок, он обычно подчиняет 
себе другие цвета, как бы перенося на них этот свой отте- 
нок. Именно это мы наблюдаем на обеих иконах» 7287. 

Широко известное в свое время, к ХХ веку имя Дио- 
нисия забылось. Его иногда даже путали с другим Диони- 
сием, Глушицким, который был иноком, живописцем, 
подвизался в северных краях и умер в 1437 году, то есть 
приблизительно лет на семьдесят раньше мирянина Дио- 
нисия 288. Может быть, мы и сегодня бы знали об этом ху- 
дожнике очень мало, если бы не искусствовед и горячий 
ценитель древнерусского искусства В.Т. Георгиевский. 
Именно ему выпало во время одной из своих поездок по 
северным землям обнаружить настенную живопись от- 
стоящего от больших дорог Ферапонтова монастыря и по- 
радоваться не только прекрасно сохранившимся необыч- 
ным по мастерству фрескам, но и найти надпись с именем 
мастера. 

Сам В.Т. Георгиевский пишет в предисловии к своей 
книге «Фрески Ферапонтова монастыря» так: «Нам посча- 
стливилось найти в глухом углу Новгородского края, в по- 
лузабытом древнем Ферапонтовом монастыре целую стен- 
ную фресковую роспись, сохранившуюся чудом, принад- 
лежавшую кисти... иконописцев великого князя Иоанна 
Ш] — Дионисия и его сыновей — Феодосия и Владимира, 
продолжавших дело отца при дворе великого князя Васи- 
лия ПД...» 289 

Ценителю древнерусского искусства повезло вдвойне, 
ибо рядом с северной дверью храма сохранилась над- 
пись — поистине бесценное свидетельство об одной из по- 
следних работ замечательного мастера-живописца конца 
ХУ — начала ХУ[ века; «Лето 7008 (1500) месяца августа в 
6 день на Преображение Господа нашего Иисуса Христа 
начата быть подписывати церковь и кончена на 2 лето ме- 
сяца октября в 8 день на Рождество Пресвятые Владычи- 
цы нашей Богородицы Марии при благоверном великом 
князе Иване Васильевиче всея Руси, при великом князе 
Василии Ивановиче всея Руси и при архиепископе Тихоне, 
а писцы Дионисий иконник со своими чады, о Владыко 
Христе, всех Царю, избави их Господи мук вечных» 290. 

Как видно из текста, работа по украшению Богородич- 
ного храма продолжалась в течение двух лет, и мастер ра- 
ботал с сыновьями Феодосием и Владимиром. 

Стоящий на отшибе древний монастырь сохранил уди- 
вительную, вероятно, последнюю работу великого старца. 
Едва входишь в храм, в глаза бросается богатое, празднич- 
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ное декоративное убранство его стен. Не случайно группы 
любителей древнерусского искусства, студентов, школь- 
ников ежедневно приезжают сюда для того, чтобы воочию 
узреть необычайно выразительные, прекрасные, яркие 
фрески Дионисия. «Есть поистине нечто ликующее в свет- 
лых, радостных красках фресок, покрывающих стены и 
своды»,— отмечал В. Н. Лазарев 231. Вся роспись собора — 
это прославление Божьей Матери. Стройные, изящные 
фигуры, как бы парящие в воздухе, пышные одежды свя- 
тых, здания, горки, колонны, троны — все это как бы утра- 
тило свою материальную сущность, все парит в воздухе, 
так что кажется особенно легким, одухотворенным. 

Для того же храма Рождества Богородицы в Ферапон- 
товом монастыре Дионисий со своей артелью написал так- 
же иконостас, из которого до нас дошли иконы местного 
ряда, деисусного чина, пророческого и праотеческого ря- 
ДОВ. 

Деисусный чин первоначально состоял из 17 икон. В 
1918—1919 гг. большие доски из Богородичной церкви бы- 
ли переведены в комнаты монастырского корпуса, где и 
хранились. Затем часть из них была отправлена в музей 
Кирилло-Белозерского монастыря, а в 1935 году шесть 
икон (Богоматерь, Иоанн Предтеча, Архангел Михаил, 
Апостол Павел, Апостол Петр и Дмитрий Солунский) по- 
ступили в Государственную "Третьяковскую галерею. В 
1958г. из надворной церкви монастыря еще шесть икон 
были перевезены в Государственный Русский музей, где 
они прошли реставрацию и атрибуцию ?3?. 

Фигуры деисуса представлены в рост. В парных иконах 
(Богоматерь и Предтеча, апостолы Петр и Павел) цвета пе- 
рекликаются, создавая своеобразный ритмический рису- 
нок. 

На красоту красок, «взаимно друг друга обогащаю- 
щих», обращает внимание и В.Н. Лазарев. Он считает, что 
«вероятно, общая цветовая композиция иконостаса была 
задумана Дионисием, отдельные иконы писались его уче- 
никами и последователями, что не исключает выполнение 
им самим наиболее ответственных частей ансамбля» 233. 

Относительно недавно раскрыты две иконы, входившие 
в местный ряд: «Богоматерь Одигитрия» и «Сошествие во 
ад» 29%. Расчищенные и тщательно отреставрированные, 
они позволяют думать, что принадлежат кисти одного Ди- 
онисия или, в крайнем случае, его ближайшему ученику, а 
таковым, несомненно, являлся сын Феодосий. 

«Богоматерь Одигитрия» поражает тонким рисунком и 
необычайным подбором красок: золотисто-оранжевый со- 
четается здесь с фисташково-зеленым, темно-вишневый 
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соседствует с изумрудно-зеленым. Хитон и мафорий Бого- 
родицы богато украшены, они унизаны драгоценными 
камнями и тонкой бахромой, а плащ Младенца Иисуса ото- 
рочен золотой узорчатой каймой. И подбор красок, и облик 
Богоматери, «бахромой украшенной», придают иконе тор- 
жественный вид. Лики же, написанные сдержанно и прак- 
тически без всякого движения, усиливают впечатление 
парадности и бесплотности образов. 

Икона «Сошествие во ад» отличается редким, как гово- 
рили иконописцы, изводом, то есть рисунком. Представ- 
ленный в центре Иисус Христос стоит на фоне голубой 
сферы-славы, в окружении ангелов, которые держат в ру- 
ках державы-круги с обозначением добродетелей: сча- 
стья, любви, истины, радости, мудрости, смирения... Анге- 
лы длинными красными копьями пронзают изображенных 
внизу, в темноте ада, демонов. А сам Иисус Христос, попи- 
рая ногами сломанные врата ада, выводит из открытых 
гробниц Адама и Еву. Над головой Христа стоят три анге- 
ла, славящие Голгофский крест. В этой иконе, замечатель- 
ной по своим краскам, «чувствуется рука незаурядного 
мастера» (В. Н. Лазарев) 23°. 

Искусство Дионисия завершает собой творческие иска- 
ния ХУ века и вместе с тем открывает новую эпоху, эпоху 
«начала кризиса тех художественных идеалов, которыми 
жили люди рублевской поры» 295. Мягкость, грациозность, 
бесплотность тел, тяготение к пастельным тонам — все это 
уступает в художественной выразительности сильному, 
насыщенному, волевому искусству ХУ века. 

Вместе с тем, подчеркивает В.Н. Лазарев, «творчество 
Дионисия сыграло огромную роль в истории древнерус- 
ской живописи. Можно без преувеличения утверждать, 
что именно он первым сделал рублевское наследие, соот- 
ветственным образом его переработав, общерусским до- 
стоянием. С Дионисием парадное, праздничное, торжест- 
венное искусство Москвы стало на Руси ведущим. На него 
начали ориентироваться все города, ему начали всюду 
подражать...» 297 


ЦАРСКИЙ ИЗОГРАФ 


В 1664 году вышел царский указ: знаменщика, иконника и 
живописца Пимена Федорова сына, нарекаемого чаще Си- 
моном Ушаковым, перевести из Серебряной в Окружную 
палату на должность первого жалованного «царского изо- 
графа» и главного эксперта по всем вопросам, связанным с 
искусством 238. 
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К этому времени Окружная палата Московского Крем- 
ля, существовавшая уже более столетия, включала в себя 
множество различных мастерских. Здесь расписывали за- 
мысловатыми узорами царскую утварь и мебель для ком- 
нат государева семейства, украшали игрушки на радость 
царевичам, изготавливали знамена и другие воинские 
принадлежности, изощрялись в узорах для дивных пас- 
хальных яиц, а главное — писали миниатюрные иллюст- 
рации для лицевых (с картинками) рукописей, а также 
иконы и парсуны — первые портреты реальных историче- 
ских лиц. Работали здесь русские и иностранные мастера, 
большие умельцы в иконописи и живописи, специалисты 
по рисунку и краскам, по росписи золотом и серебром, за- 
мечательные ювелиры и резчики. 

Икон, как, впрочем, и разных других предметов искус- 
ства, изготавливалось много. Для скорости письма и для 
поддержания высокого качества уже существовало разде- 
ление труда: знаменщики сочиняли композицию и наноси- 
ли ее контуры; «доличное» писали другие: растительный 
орнамент выводили «травщики», разделывали икону золо- 
том «златописцы». Ну, а главными считались те, кто писал 
самые ответственные части образов — лики. 

Симон Ушаков был из таких мастеров. Впрочем, за вре- 
мя пребывания в Серебряной палате, куда он поступил 
двадцати двух лет и где прослужил шестнадцать, ему слу- 
чалось участвовать в самых различных видах деятельно- 
сти. Большая часть работ приходилась, конечно, на то, что- 
бы «знаменить» — то есть придумывать рисунки для укра- 
шения разнообразной царской утвари, ювелирных изде- 
лий. Видимо, дело шло удачно. Ушакова постоянно требо- 
вали «наверх», во дворец к царю, к царице. Те давали мо- 
лодому мастеру различные задания: то придумать новые 
знамена, то нарисовать карты, то сделать рисунки для вы- 
шивки, то измыслить, как лучше украсить патриаршую 
митру, чтобы не была похожа ни на какие другие. 

Молодой мастер быстро стал известен и царской семье, 
и боярину — оружничему Богдану Матвеевичу Хитрово, 
который с 1654 по 1680 год стоял во главе Оружейной па- 
латы. В этой «своеобразной древнерусской академии худо- 
жеств» 299 во второй половине ХУП века собрались изогра- 
фы не только Москвы, но и многих других городов: Новго- 
рода, Пскова, Нижнего Новгорода, Ярославля, Костромы, 
Переславля-Залесского... Мастера были «жалованные» и 
«кормовые», приглашенные для выполнения отдельных 
работ. «’Калованные» получали годовое содержание день- 
гами и корм. «Кормовые» оплачивались поденно и дели- 
лись на три степени по мастерству. 
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Не случайно боярин Хитрово выделял из остальных 
мастеров-изографов Симона Ушакова. Отличался он от 
прочих деловитостью и хваткой, умением показать себя в 
самых различных видах работ, и прежде всего в живопис- 
ном деле. В шестидесятых годах Симон Ушаков принимал 
участие практически во всех крупных заказах: он руково- 
дил работами по поновлению икон и наружных фресок Ус- 
пенского собора Московского Кремля (1660), расписывал 
царские двери в церкви Евдокии на царском дворе. Позже 
ему вместе с Федором Зубовым поручили надзор за рос- 
писью Архангельского собора. 

Однако прославился Симон Ушаков своими иконопис- 
ными работами. В конце пятидесятых годов ХУП века он с 
товарищами Яковом Казанцем и Гаврилой Кондратьевым 
написал для церкви Троицы в Никитниках икону «Благо- 
вещение с акафистом», причем надпись на иконе указыва- 
ет на то, что «лица у всей иконы писал Симон Федоров 
Ушаков» 300. Икона эта — типичное произведение ХУП ве- 
ка: средник и двенадцать клейм написаны тонким изящ- 
ным миниатюрным письмом, сцены многофигурны, витие- 
ваты, но лики мелки, так что по этой иконе трудно опреде- 
лить степень мастерства иконописца. 

Вообще церковь Троицы в Никитниках, которая нахо- 
дится в Москве, в Китай-городе, и которую иногда называ- 
ют церковью Грузинской Божьей Матери, имела большое 
значение в судьбе Симона Ушакова. Сам художник и его 
семья жили недалеко от этого храма, построенного и укра- 
шенного в 1628—1653 гг., и были его прихожанами 301. 

В течение более чем десяти лет, с 1657 по 1668 годы, 
Ушаков постоянно пишет иконы для главного иконостаса, 
этой церкви. Здесь и уже указанное «Благовещение с ака- 
фистом», и образ Спаса Нерукотворного, и такая извест- 
ная икона, как «Владимирская Божья Матерь — Древо Го- 
сударства Российского». 

Икона «Спас Нерукотворный» (1658 г.) изображает из- 
вестный иконографический тип Иисуса Христа — лик, за- 
печатленный на убрусе (полотенце). В книге Д. К. Тренева, 
вышедшей в 1903 г., сказано, что «лик Спасителя безжало- 
стно переписан темною масляною краскою, вероятно, по 
инициативе какого-нибудь ревнителя-фанатика древней 
иконописи, которому не нравился первоначальный Уша- 
ковский лик Спасителя, написанный в светлых тонах». Из- 
вестный знаток древнерусской живописи выражает уве- 
ренность, что «тщательная и искусная расчистка при рес- 
таврации могла бы обнаружить первобытный Ушаковский 
лик Спасителя, соответствующий, вероятно, аналогичной 
иконе ризницы Троицкой лавры» 302. 
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Эта икона поступила в Третьяковскую галерею в 1930 
году через Музей-собор Василия Блаженного, который яв- 
лялся филиалом Государственного Исторического музея. 
Сейчас икона расчищена, и лик ее — это подлинное пись- 
мо знаменитого изографа. В «Каталоге древнерусской жи- 
вописи Государственной Третьяковской галереи» она опи- 
сывается так: «Лицо написано по оливковому санкирю с 
белильными высветлениями и рыжеватыми приплесками 
в тенях. Света и тени стушеваны мягко и живописно. Ка- 
рие глаза в глубоких впадинах, с несколько припухшими 
веками, затенены ресницами. С одной стороны головы спу- 
скается одна прядь, с другой — две, что придает голове еле 
заметный живой поворот...» 303 

Вообще Симон Ушаков создал за свою жизнь немало 
икон сюжета «Спас Нерукотворный». Объясняется это, ви- 
димо, тем, что данный иконографический тип Иисуса Хри- 
ста отличается от других тем, что все живописное полотно 
по существу занимает лик Спасителя. Ушаков любил эту 
тему, недаром только в Третьяковской галерее собраны 
«Спас» 1657г. из церкви Троицы в Никитниках, «Спас» 
1668г. из Смоленска, «Спас» 1673г. из Троице-Сергиева 
монастыря 304. 

Ушаков отступает от традиционного сурового изобра- 
жения Иисуса Христа, от плоскостной манеры письма. На 
его иконе образ «почти классически правильного челове- 
ческого лица со спокойным, мягким, несколько усталым 
взглядом...» 305 Впервые в русской живописи Симон Уша- 
ков использует прием светотеневой лепки: он старается 
изобразить лик так, чтобы он был похож на обыкновенное 
человеческое лицо, лицо реальное, создающее ощущение 
живой плоти, объема. 

Плавь издавна известна в древнерусской живописи: 
тонкие слои краски, наложенные друг на друга во влажном 
виде, как бы сливаются, не образуя резких границ, один 
тон плавно переходит в другой, оттого и называется эта 
манера живописи «плавью». 

Ушаков писал по-другому. Его приемы базируются на 
иной, более сложной основе: «По санкирю наносится охра 
светлого тона с белильными тонкими черточками-насеч- 
ками, которая покрывается плавью жидким желтоватым 
колером, затем наносят подрумянок — жидкий тон кино- 
вари или мумии с охрой. Затем наносится «вторая охра» 
светлее первой, — это вторая плавь, она покрывает пер- 
вую и подрумянок. Далее накладываются плавно же не- 
широкие света, которые после высыхания «приправлива- 
ются», то есть жидко притушевываются, ко «второй охре». 
\Кивопись приобретает после этого рельефный вид, и что- 
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бы смягчить ее, нужна «отборка» тонкой кистью; светлые 
места «затираются» более светлой красной. После этого 
части лица снова «описываются», возобновляя первона- 
чальный рисунок, и на бликах налагаются «насечкой» для 
усиления света...» 306 

Человек глубоко верующий, происходящий из семьи, 
где многие представители были церковными служителя- 
ми, Симон Ушаков в своих иконах стремился возвеличить 
Спасителя, передать его «божественное» начало, сочетаю- 
щееся с человеческим. Современники ценили те новые ка- 
чества, которые Ушаков придавал своим образам. О нем 
говорили, что он «лика русской иконы не погубил», а раз- 
вил иконописную манеру письма, обогатил ее 3907. 

Для храма Троицы в Никитниках написано еще одно 
интересное произведение, носящее название «Богоматерь 
Владимирская», или «Древо Московского Государства — 
похвала Богоматери Владимирской» 308. Эту икону Ушаков 
всю писал сам, о чем свидетельствует надпись в нижней 
части, по фону Кремлевской стены: «Писана сия икона от 
сотворения света текуща под солнцем... 7176 [1668] лета во 
дни благочестивого и христолюбивого государя царя и ве- 
ликого князя Алексея Михайловича всея великая и малыя 
и белыя России самодержца. А писал сии образ его госуда- 
рев зограф Пимин зовомый Симон Ушаков...» 

Внизу во всю ширину доски изображены стены и баш- 
ни Московского Кремля со стороны Красной площади. За 
стенами в центре на фоне Успенского собора великий 
князь Иван Калита и митрополит Петр поливают огромное 
дерево с виноградными лозами и цветами. На ветвях его — 
цветные медальоны. В центральном, самом большом круге, 
посредине доски — образ Богоматери Владимирской, а в 
остальных — цари Федор Иоаннович, Михаил Федорович, 
царевич Дмитрий, патриархи Филарет, Иов, пять москов- 
ских митрополитов... Здесь же, в медальонах, — лица, изве- 
стные в истории: основатель Троице-Сергиевой лавры 
Сергий Радонежский, князь Александр Невский и даже 
Василий Блаженный — юродивый, давший имя Покров- 
скому собору на Красной площади (храм Василия Блажен- 
ного). 

За стенами, внизу слева — царь Алексей Михайлович, 
справа — царица Мария Ильинична с царевичами Алексе- 
ем и Феодором. 

В руках всех изображенных на иконе — свитки с тек- 
стами из акафиста (восхваления) Богоматери. В них Бого- 
матерь называется «древом благоплодовитым», «древом 
благосклонным, лиственным», «лозой, истинно возрастив- 
шей плод животный»... 
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Икона очень декоративна, красочна... Сейчас она нахо- 
дится в Государственной Третьяковской галерее, а в церк- 
ви Троицы в Никитниках, для которой она и была написа- 
на, помещена ее копия, сделанная в начале ХХ века ху- 
дожником-реставратором С. С. Чураковым. 

В этой иконе, может быть, излишне суховатой, идущей 
больше от литературы, чем от живописи, лишенной очаро- 
вания древнего подлинника, отразилась мысль художни- 
ка, который был одним из последних оригинальных пред- 
ставителей древнерусской живописи: «Силою Божиею, за- 
ступничеством Богоматери и молитвами избранных свя- 
тых держится Москва, а с нею и вся православная 
Русь» 309. , 

Отталкиваясь от известных в иконописании тем «По- 
хвала Богородицы», «Древо Иессеево», мастер постарался 
отобразить историю развития Московского государства, 
его силу, зависевшую, по тогдашним понятиям, от особого 
небесного покровительства, от молитв Богоматери и свя- 
тых. В этой иконе, по словам И. Грабаря, «нашла свое вы- 
стиее, последнее выражение идея государственности, при- 
сущая московской живописи... вот когда иконопись превра- 
тилась в одно из могучих средств власти, на службе у ко- 
торой она состояла» 310. 

Образ Богоматери Владимирской, изображенный Си- 
моном Ушаковым в центре иконы, не является точной ко- 
пией древней святыни, это скорее своя трактовка иконопи- 
си сюжета, свое понимание красоты, своя попытка созда- 
ния условного идеализированного портрета. Многие знато- 
ки древнерусской живописи относились к этой попытке 
положительно, недаром исследователь творчества Ушако- 
ва Г. Филимонов в своей статье, написанной в 1873г. и 
опубликованной в Сборнике Общества древнерусского ис- 
кусства за тот же год, говорил: «Мы не можем... указать ни 
одной иконы в русской иконописи, в которой бы лик Бого- 
матери был написан удачнее. Это положительно лучший 
тип, выработанный русской иконописью... тип идеальной 
красоты» 311, который сложился в творчестве знаменитого 
иконописца ХУП века. 

Икона Симона Ушакова является, пожалуй, одним из 
лучших памятников русской святыне — иконе Богоматери 
Владимирской, защитнице и заступнице Русского госу- 
дарства, покровительнице Москвы, осеняющей своим пре- 
быванием «Дом Пресвятой Богородицы», как называли Ро- 
дину наши предки. 

Жизнь придворного иконописца, «жалованного царско- 
го изографа» Симона Ушакова не была безоблачной. В се- 
редине 60-х годов он внезапно попал в опалу, и его сослали 
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в монастырь, где Ушаков провел два года. Предполагают, 
что ссылка была вызвана изготовлением гравюры «Семь 
смертных грехов», которая, как установил А. А. Сидоров в 
своей работе «Рисунки старых мастеров» (М., 1956, с.45), 
была переработанной копией с иллюстрации книги Игна- 
тия Лойолы «Духовные упражнения» 312. 

Однако, к счастью, провинность мастера перед церков- 
ной догмой была прощена, и Ушаков через два года снова 
возвращается в Москву и занимает прежнее место в Ору- 
жейной палате. 

В небольшом домике недалеко от церкви Троицы в Ни- 
китниках Симон Ушаков жил со своим семейством до 1668 
года. Потом он подал прошение, как теперь говорят, на 
«расширение» жилплощади. В прошении указывалось: «А 
дворишко у меня малое и в грязи в Китай-городе и хороми- 
шек построить для иконного письма и для учеников не- 
где» 313. То есть мечтал живописец о своей мастерской ио 
своей школе. Просьба была уважена, и царскому изографу 
передали во владение находящийся неподалеку двор на 
Посольской улице. Он исправил и обустроил дом по своему 
желанию, однако блаженствовал в нем недолго. Через че- 
тыре года пришлось уступить всю свою недвижимость 
ближнему боярину государя, царскому тестю Кириллу 
Нарышкину. Не помогали многочисленные челобитные, не 
помогало звание жалованного изографа, не имели дейст- 
вия униженные просьбы выделить какой-то другой двор. 
Дела пришли в крайнее расстройство, семья страдала, а 
первый царский иконописец так и мыкался до самой кон- 
чины по чужим дворам. 

Да и в окружении живописца не было мира и покоя, 
безоговорочного признания его заслуг и высоких оценок 
мастерства. Многие не принимали искусства Ушакова, уп- 
рекая за то, что он разрушал основы древнерусской живо- 
писи, иконописные традиции. Споры выливались в литера- 
турные послания и трактаты, где авторы старались обо- 
сновать свою точку зрения. Так, известный противник пат- 
риарха Никона, неистовый протопоп Аввакум со всей 
мощью своего гневливого характера обрушивался на тех, 
кто писал по-новому, на тех, в чьих произведениях плот- 
ское преобладало над духовным. 

В одной из своих бесед об иконописании Аввакум напа- 
дает на тех иконописцев, в творчестве которых заметны 
реалистические тенденции: «По попущению Божию умно- 
жились в нашей русской земле иконного письма неподоб- 
ные изографы... Цишут Спасов образ Эммануила — лицо 
одутловатое, уста червонные, волосы кудрявые, руки и 
мышцы толстые, пальцы пухлые, так же иу него бедра 
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толстые, и весь вроде иноземца брюхатым и толстым сде- 
лан, только что сабли при бедре не писано...» 314 

В этих беседах, написанных в период с 1673 по 1675 г., 
протопоп, клеймя Никона, его сторонников и сподвижни- 
ков, вспоминает труды древних авторов, слово Иоанна 
Златоуста на Рождество Богородицы, где лик Христа и 
Девы Марии «и близко не походит на то, что придумали 
еретики». Хорошие изографы, по мнению Аввакума, изо- 
бражают облик святых так: «Лица и руки, и ноги, и все 
чувства тонки и измождены от поста и труда... А вы, — об- 
рушивается он снова на современников, — подобие их пе- 
ременили, пишете таковых же, как вы сами — толстобрю- 
хих, толсторожих, и ноги и руки как тумба...» Приверже- 
нец старых традиций, протопоп призывает не поклонять- 
ся «неподобным образам, писаным по иноземному обы- 
чаю» 315. 

Нападки Аввакума задевали Симона Ушакова: иконы 
его письма легко узнавались в описаниях протопопа. Хоте- 
лось ответить, хотелось помочь новым художникам, кото- 
рые имели смелость творить по-новому. Прославленный 
иконописец, которому Бог «благоволил присвоить умение 
без труда создавать видише подобия задуманных образов 
с помощью различных искусств» 316, среди всех искусств 
особо выделяет «иконотворение», «которое снискало до- 
статочно похвалы во все века, во всех странах и у всех со- 
словий, потому что везде было в большом употреблении 
вследствие огромной своей пользы». «Ведь «образы» [изо- 
бражения]|,— продолжает далее Ушаков,— это жизнь па- 
мяти, память о тех, кто когда-то жил, свидетельство про- 
шедших времен, проповедь добродетели, выражение мо- 
гущества, оживление умерших, хвалы и славы бессмер- 
тия, возбуждение живых к подражанию, напоминание о 
прошедших подвигах. [Образы] делают видимым то, что 
находится далеко, а то, что находится в разных местах, 
представляют одновременно». 

Отстаивая право живописца на подлинное, реалистиче- 
ское написание ликов, фигур, Ушаков сравнивает картины 
с изображением в зеркале, восклицая: «Не только сам Гос- 
подь Бог является создателем изображений, но и все суще- 
ствующее в природе, что мы видим, обладает тайной и 
предивной силой этого искусства. Всякая вещь, которая 
стоит перед зеркалом, получает свое отражение в нем бла- 
годаря дивному его устройству премудростью Божества». 
Рассуждая о природе искусства, об отражении вещей в 
зеркале, воде, на мраморе и на других полированных 
предметах, Ушаков вопрошает: «Не сам ли Бог и природа 
вещей учат нас искусству иконописания?» 
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Возмечтав помочь начинающим и не очень опытным 
живописцам в более точном воспроизведении человече- 
ской фигуры, Ушаков задумал создать своеобразный ат- 
лас, вырезать на медных досках все члены человеческо- 
го тела, «написание которых употребляется в различ- 
ных... случаях». «Имея же от Господа Бога талант иконо- 
писательства», «не желая его зарыть в землю», Ушаков 
думал выполнить этот «алфавит», чтобы искусно напеча- 
танные листы «могли быть полезны всем любящим это 
достойное искусство», то есть живописание. Ушаков на- 
деялся на то, что подобный атлас многие примут с благо- 
дарностью, ибо он будет помогать более совершенному 
писанию икон. 

Неизвестно, составил ли царский изограф замыслен- 
ный ИМ «алфавит» живописного художества. По-видимо- 
му, замысел остался невоплощенным, ибо никаких следов 
его не обнаружено. 

В полемике, посвященной вопросам иконописания, 
участвовал друг Ушакова, живописец и знаменщик Ору- 
жейной палаты Иосиф Владимиров. Даты рождения и 
смерти его неизвестны, но работал он в 40—60-х годах 
ХУП века: участвовал в росписи стен Успенского собора 
Московского Кремля, в работах по украшению Архан- 
гельского собора, расписывал стены в соборных церквах 
Ростова Великого. 

Редкой дошедшей до нас работой Иосифа Владимирова 
является икона «Сошествие Святого Духа на апостолов» 
(ок. 1666 г.), написанная для церкви Троицы в Никитниках 
и хранящаяся в Государственном Историческом музее. 
Трактовка фигур апостолов на этой иконе близка к реали- 
стической: они сидят в различных позах, движения их рук 
отличаются особой выразительностью. Впервые на оборо- 
те иконы проставлено своеобразное клеймо, оттиснутое на 
дереве резным раскаленным металлическим штампом: 
«Изограф Иосиф Владимиров» 317. В 60-х годах живописец 
проживал в доме Симона Ушакова, своего друга и товари- 
ща по ремеслу. Именно тогда, скорее всего, и родился его 
«Трактат об искусстве», или иначе «Трактат об иконопи- 
си», посвященный Симону Ушакову, с которым его связы- 
вала не только житейская дружба, но и общие взгляды на 
искусстве на живопись 318. 

Свое сочинение Владимиров начинает со здравицы в 
честь Ушакова: «[ Я], Иосиф художник, приветствую твою 
высокую мудрость и молю о даровании тебе мира в жизни, 
здоровья и спасения на многие годы... за любовь и гостеп- 
риимство, [оказанные] мне убогому, когда [я] был у тебя в 
прошлом году... [Я] много обогатился, приятно беседуя с то- 
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бой и слушая хорошие и полезные речи из твоих «медото- 
чивых» уст и из твоих полных мудрости рассказов...» 

Далее пишет Владимиров о том, что когда беседа шла о 
соборных вопросах и ответах «благоверного государя царя 
и великого князя Иоанна Васильевича» (Грозного) 319, при- 
шел сербский архидьякон, некий Иоанн Плешкович, вме- 
шался в разговор, начал пререкаться с беседующими и, 
увидев «живописное изображение Марии Магдалины, 
плюнул и сказал, что они таких «световидных» икон не 
принимают..» И вот с тех пор, замечает Владимиров, его 
«непрестанно подстрекает внутреннее стремление» вы- 
сказаться о живописном искусстве, в защиту «световид- 
ных» образов. 

В начале Владимиров глубоко сожалеет о том положе- 
нии, в котором находится иконописное искусство в его вре- 
мя: «Высокое и искусное иконное художество отдано на 
поношение и позор невеждам... по деревням и селам тор- 
говцы таскают корзинами иконы так оскорбительно напи- 
санные, что иные не походят на человеческие образы, но 
намараны так, что своим обличием подобны диким людям». 

«Мастера» из Шуи, Холуя, Палеха производят деше- 
вые образа тысячами и развозят по деревням, продавая 
задешево или вообще выменивая на яйцо или луковицу, 
как детские дудки. В городах же искусные художники- 
живописцы считаются недостойными людьми, их унижа- 
ют и облагают податями. 

«Искусство живописи, благочестивое и честное заня- 
тие, — говорит Владимиров, — должно быть свободно так 
же, как свободно [изготовление] прочих вещей, на которые 
и цена установлена». 

Критикуя тех, кто защищает старину, темноликие, за- 
коптелые и старые иконы, мудрый живописец замечает, 
что написанные так иконы сейчас, в ХУП веке, были про- 
сто покрыты плохой олифой и в печи задымлены. «Это 
ведь не искусное художество, а деревенское изделие — 
восклицает изограф.— Так пишут для невежд, которые 
любят иконы темноликие и думают, что такие не меняют 
[не изменяются от времени]». Владимиров указывает на то, 
что иконы со временем стареют, а потому и темнеют. Он 
отстаивает искусную живопись, высокое мастерство, когда 
«мудрые живописцы всякому изображению на иконе или 
на портретах людей каждому члену и [каждой] черте 
[стремятся] придать свойственный им вид, поэтому всякое 
изображение или новая икона пишется живоподобно, с те- 
нями, светло и румяно...» 

Выступая против сербского архидьякона Плешковича, 
а вместе с ним и против всех ревнителей темноликих икон, 
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которые «завещают писать изображения святых мрачны- 
ми и некрасивыми», Иосиф Владимиров доказывает, что 
«если у своих или у иноземных видим изображения Хри- 
ста или Богоматери, хорошо выгравированное и написан- 
ное или исполненное искусным живописцем, то очи наши 
наполняются многой любви и радости...» 

В трактате Иосифа Владимирова перед нами предста- 
ет человек весьма просвещенный, прочитавитий, изучив- 
ший множество книг, умело использующий примеры из 
древней литературы для подкрепления своих мыслей и 
обосновывающий новые, реалистические устремления в 
церковном искусстве. 

Работы же царского изографа Симона Ушакова в нема- 
лой мере являются иллюстрацией отдельных теоретиче- 
ских положений как самого иконописца, так и его друга 
Иосифа Владимирова. 

Ушаков был не только иконописцем, но и портретистом, 
о чем свидетельствует икона «Насаждение древа государ- 
ства Российского», особенно изображения царя Алексея 
Михайловича и царицы. Сохранились сведения о том, что 
Ушаков неоднократно работал над портретом государя 
Алексея Михайловича; один из них предназначался в дар 
александрийскому патриарху Паисию. Писал он и портрет 
царя Федора Алексеевича. Однако портреты кисти Уша- 
кова не сохранились, но и по тем работам, что дошли до нас 
(а их немало), можно смело сказать, что Симон Ушаков 
был новатором в области средств живописного выражения. 
Вместе с тем он, несомненно, придерживался традицион- 
ной иконографии и не отходил от общепринятых иконогра- 
фических типов, о чем говорят такие иконы, как «Успение» 
(1663 г.), копии икон «Богоматерь Владимирская» (1652 г.) и 
«Богоматерь Донская» (1668 г.), многочисленные иконы 
«Спаса Нерукотворного», икона «Богоматерь Елеуса-Кик- 
кская», икона Сергия Радонежского (1669 г.), написанная 
для Троице-Сергиева монастыря 329. Преподобный Сергий 
изображен по пояс, смотрящим в глаза припадающим к его 
образу. «Лицо написано в светотеневой реалистической 
манере охрой с высветлением и притенением»,— отмеча- 
ется в «Каталоге древнерусской живописи». Икона изго- 
товлена в дар Сергиевой лавре по обещанию боярина и 
оружейничего Богдана Хитрово, что руководил Оружей- 
ной палатой и был непосредственным начальником Уша- 
кова. 

Симон Ушаков, несомненно, был «центральной фигу- 
рой всего московского искусства второй половины ХУП 
В.» 321, он вошел в историю русской живописи как худож- 
ник-реформатор со своим творческим лицом. Главная его 
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заслуга в том, ЧТО «художник отказался от прежних ус- 
ловных приемов передачи объема, которые были присущи 
древнерусской иконе, и ввел в живопись новые приемы ре- 
алистической трактовки» 322. Одно то, что в течение 22 лет 
Ушаков стоял во главе Оружейной палаты, то есть как бы 
во главе русского искусства, говорит о его истинном под- 
вижничестве, о его высокой культуре и огромном автори- 
тете. Признанный современниками и потомками, Симон 
Ушаков скончался в 1686 году, оставив учеников, среди ко- 
торых были Тихон Филатьев и Кирилл Уланов, продол- 
жавшие дело учителя. Вместе с тем надо сказать, что ис- 
кусство ХУП века бесконечно далеко от времени подъема 
древнерусской живописи — ХУ века, и высокое, одухотво- 
ренное мастерство чернеца Андрея Рублева остается не- 
досягаемой вершиной мирового искусства. 
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Русская икона... 

Как долго об этом подлинно великом искусстве ничего 
не знали! Как долго со старых досок, украшенных золотом 
и серебром окладов, смотрели на людей темные лики, по- 
крытые сажей от свечей и потемневшей олифой! Их про- 
бовали чистить, терли толченым кирпичом, но вместе с 
верхним слоем снимали и краски. Их записывали: на тем- 
ную доску накладывали новый левкас и писали тот же или 
другой сюжет. Их поновляли: по едва видному рисунку на- 
носили новый, зачастую невыразительный, ремесленный. 

Однако именно многочисленные слои разновременной 
живописи помогли сохраниться старому красочному слою. 
Ведь изображение жило восемьдесят—сто лет, затем тем- 
нело, записывалось, и, чтобы открыть древнюю живопись, 
реставраторам приходится снимать до пяти—семи слоев. 

Собирать, изучать и реставрировать старые иконы ста- 
ли во второй половине Х[Х века, но лишь в ХХ, когда про- 
цесс реставрации достиг определенного совершенства, из- 
под вздувшейся, вскипевшей олифы стали проступать не- 
ожиданно яркие, чистые краски. 

Русские иконы поразили мир на первой большой вы- 
ставке древнерусского искусства, которая состоялась в 
1913 году в Москве и на которой были выставлены отре- 
ставрированные памятники московской и новгородской 
школ ХГУ—ХУ] веков. Красота этого вновь открытого на- 
правления искусства была поразительна: горели как само- 
цветы яркие краски, удивляла необычность цветовых и 
композиционных решений, наивное и вместе с тем мудрое 
мироощущение наших предков. 

Это было одним из замечательных художественных от- 
крытий ХХ века. Русская церковная живопись предстала 
перед миром как уникальное явление, имеющее огромное 
художественное значение. 

Известный искусствовед В.Н. Лазарев, говоря о свет- 
лом и радостном начале русской иконописи, замечает: 
«..Ее сияющие краски, сильные и яркие, ее ритмические 
силуэты, певучие и мягкие, ее просветленные лики, ласко- 
вые и поэтичные, ее эпическое настроение, спокойное и со- 
средоточенное,— все это вызывает у зрителя ощущение 
какой-то внутренней легкости, когда все противоборству- 
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ющие страсти приведен в согласие и когда возникает то 
особое чувство гармонии, которое рождается при звуках 
совершенной музыки» 323. 

ВХХ веке были раскрыты и отреставрированы практи- 
чески все русские иконы, легенда которых так или иначе 
уводит в глубину веков. Теперь в сокровищницах Государ- 
ственной Третьяковской галереи, Музея древнерусского 
искусства имени Андрея Рублева, Московского Кремля, 
Троице-Сергиевой лавры, Русского музея в Санкт-Петер- 
бурге, музеев Новгорода, Владимира, Пскова, Ярославля 
находятся шедевры древнерусской живописи, которые 
вызывают у специалистов и любителей искусства посто- 
янный интерес, радость от знакомства со столь необычным 
самобытным явлением, благоговейное почитание и прекло- 
нение перед мастерством живописцев, среди которых та- 
кие признанные всем миром мастера, как Феофан Грек, 
Андрей Рублев, Дионисий. 

Однако икона — это прежде всего неотъемлемая при- 
надлежность христианской религии, она имеет не только 
художественное значение, но, главное, значение мораль- 
ное, этическое, она занимает определенное место в духов- 
ной жизни общества и каждого отдельного человека. 

Иконы (в переводе с греческого — «образ») — это изо- 
бражения Иисуса Христа, Богоматери, святых, которые 
призваны напоминать о священных событиях. Пришедшая 
на Русскую землю вместе с христианством из Византии, 
техника иконописи берет свое начало от египетских погре- 
бальных портретов, которые писались после смерти людей 
и возлагались на гробы. Считается, что наиболее древним 
прообразом икон являются погребальные портреты, вы- 
полненные на деревянных дощечках восковой живописью. 
Они помещались в головах на могилах и саркофагах для 
поклонения и прощания с умершим. 

На ранних этапах развития христианства икон в совре- 
менном смысле еще не было. Они появились во П веке н.э. 
и распространились к [У веку, хотя против поклонения 
иконам выступали многие церковные деятели. Прошед- 
шая долгий путь становления, всевозможных гонений и 
запретов, иконопись к моменту христианизации Руси име- 
ла уже почти тысячелетнюю историю. 

Церковь рассматривает икону как символ, таинствен- 
ным образом напоминающий людям о Божественном мире, 
столь трудном для понимания и проникновения в него ог- 
раниченного человеческого сознания. 

Говоря о той главной роли, ради которой создавались 
иконы, отец Павел Флоренский писал: «..икона имеет 
целью вывести сознание в мир духовный, показать «тай- 
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ные и сверхъестественные зрелища». Если, по оценке, или, 
точнее, по чутью смотрящего на нее, эта цель ничуть не до- 
стигается, если не возбуждается хотя бы отдаленного ощу- 
щения реальности иного мира, как уже издали йодистый 
запах водорослей свидетельствует о море, то что же мож- 
но сказать об иконе, как не то, что она не вошла в круг про- 
изведений культуры, и тогда ценность ее — лишь матери- 
альная, или, в лучшем случае, археологическая» 324. 

На Руси иконопочитание было необычайно развито. 
Иконы находились везде: в избах, в палатах, в церквях, в 
маленьких моленных часовнях на дорогах, на полях сра- 
жений. Они сопровождали человека в течение всей жизни, 
начиная с рождения и кончая смертью. Их украшали, оде- 
вая в золото, серебро, драгоценные камни, их почитали как 
часть того первообраза, которому они были посвящены. 
Недаром в одной из летописей говорилось: «Иже святым 
иконам не поклоняется, чюжь есть веры святыя, яко икон- 
ная честь на первый образ переходит» 325. 

Беря свое начало от византийской живописи, строго 
следуя ее канонам, русская иконопись сумела выработать 
самостоятельный язык. Для нее характерны и свой способ 
отражения жизни, и свои живописные приемы, и свои сек- 
реты ремесла как в подготовке досок, так и в приготовле- 
нии красок. Но самое главное заключается в том, что наши 
далекие предки привнесли в церковную живопись оптими- 
стическое мироощущение, радость полноты земной жиз- 
ни, утверждение бытия. 

«Именно России дано было явить то совершенство ху- 
дожественного языка иконы, которое с наибольшей силой 
открыло глубину содержания литургического образа, его 
духовность, — отмечал историк церкви и богослов Л. Ус- 
пенский,— можно сказать, что если Византия дала миру 
по преимуществу богословие в слове, то богословие в обра- 
зе дано было Россией» 326. 

Но чтобы познать это «богословие в образе», нужно 
прежде всего понимание языка древнерусской церковной 
живописи. Плохо зная Библию, Ветхий и Новый завет, 
жития святых, мы не умеем «прочитать» икону: ее сюжет 
остается для нас загадкой, мы не можем проникнуть в суть 
его, осмыслить и до конца понять. А ведь наши предки лег- 
ко «читали» как иконы, так и настенную живопись храмов, 
для них это был язык, знакомый и понятный с детства. 

Каноничность церковной живописи, строго установлен- 
ная система изображения персонажей и сюжетов различ- 
ных сцен, веками закрепленные традиции в написании 
евангельских лиц, святых и пророков служили для того, 
чтобы облегчить узнавание и избежать неправильного 
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толкования письменных источников, прежде всего Еванге- 
лия. 

Иконографические каноны, отраженные в простых и 
лицевых (то есть с рисунками) иконописных подлинниках, 
точно указывают, как надо изображать того или иного свя- 
того: старым, молодым, седым, бородатым и т.д.; в каком 
одеянии он должен быть; слова, которые должны быть на- 
писаны на свитке в руках... 

Знание иконографии — это основа умения правильно 
«читать» икону, проникать в ее глубинный смысл. Чтобы 
полностью оценить истинную красоту древнерусской жи- 
вописи, надо познать ее внутреннюю сущность, основное 
морально-религиозное задание, проникнуться мироощу- 
щением наших предков, принять их систему нравствен- 
ных ценностей. 

Знание иконографии делает иконопись понятной и 
близкой современному человеку не только в своей совер- 
шенной красоте, но и своим духом, ибо форма и содержа- 
ние здесь неразрывно связаны. 


ИИСУС ХРИСТОС В РУССКОЙ ИКОНОПИСИ 


Едва человек входит в православный храм, его взгляд па- 
дает на иконостас — высокую преграду из икон, отгоражи- 
вающую алтарную часть храма от основного объема (чет- 
верика). Там, в центре, среди хорошо читаемых издали 
икон деисусного чина — преобладающая над всеми, выде- 
ляющаяся четко и ясно фигура Иисуса Христа. Чаще все- 
го Он изображается сидящим на престоле (троне), иногда 
трон окружают различные небесные силы. Образ Христа 
может быть поясным, оплечным или оглавным, но всегда 
он торжественен и величав, мудро-спокоен и одухотворен. 

Тот же лик Спасителя смотрит на пришедшего в храм с 
высоты, с барабана главного купола. Он где-то там, в небе- 
сах, Он царит над землей, всевидящим оком взирая на лю- 
дей. Это Вседержитель, Победитель смерти, Который все 
держит в Своих руках. 

Образ Иисуса Христа узнаешь сразу, где бы он ни был 
помещен: в настенной росписи храмов, в деисусном чине 
иконостаса или его праздничном ряду, на маленьких до- 
машних или походных иконах. 

Образ Христа таким, каким мы видим его сейчас, сло- 
жился в Византии к началу [У века, ко времени правления 
императора Константина Великого (306—337 гг.), который 
покровительствовал новой религии, поддерживал христи- 
анскую Церковь и перенес столицу в город Константино- 
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поль. Это так называемый исторический тип Иисуса в воз- 
расте его крестных страданий, с удлиненным лицом, тем- 
но-русыми волосами, небольшой бородой. 

Самые первые изображения Христа появились на заре 
христианства в [ веке, в живописи римских катакомб: тог- 
да христианская религия была гонима, верующие вынуж- 
дены были скрываться, а моления устраивались в подзем- 
ных лабиринтах, стены которых украшались живописью 
на евангельские темы. 

В то время появились символические изображения 
Иисуса, в основу которых брались образы из Священного 
Писания или из природы. Это мог быть процветший жезл 
Ааронов, агнец или рыба. 

В основе изображения Христа в виде агнца (жертвенное 
животное} лежат слова евангелиста Иоанна: «На другой 
день видит Иоанн идущего к нему Иисуса и говорит: вот 
Агнец Божий, Который берет на Себя грех мира» (Ин 1, 29). 

Изображение Христа в виде рыбы ведет свое начало от 
греческого слова «рыба» — «ихфис», которое трактуется 
как сокращение из первых букв пяти слов: Иисус Христос 
Божий Сын Спаситель. 

В раннехристианском искусстве, которое во многом 
еще следовало традициям древних греков и римлян, появ- 
ляется так называемый «идеальный» тип изображения 
Спасителя. Это юноша с пышными и длинными локонами, 
падающими на плечи. Во П-—Ш веках складывается сим- 
волический образ «Доброго Пастыря» — юного пастуха в 
короткой тунике с овцой на плечах, воплощающего Сына 
Божьего, посланного в мир пасти Божье стадо. Подобное 
мозаичное изображение начала У века сохранилось в мав- 
золее Галлы Плацидии в Равенне, городе на севере Ита- 
лии. Здесь изображена живая сельская сцена: красивый 
юноша в пурпурных одеждах, присев на скалу, ласкает од- 
ну овцу, а другие бродят рядом. Вокруг головы его золотой 
нимб, в левой руке — высокий золотой посох с крестом. Эта 
мозаика постепенно видоизменяется в образ Царя Небес- 
ного, торжественно восседающего среди своего стада 327. 

Другая трактовка Сына Божьего в древнехристианском 
искусстве — в виде отрока Еммануила в соответствии с 
пророчеством старшего из четырех великих пророков Из- 
раиля Исайи: «..се. Дева во чреве приимет и родит Сына, и 
нарекут имя Ему: Еммануил, иже есть сказаемо «С нами 
Бог» (Ис УП, 14). 

Правда, в более раннюю эпоху изображения Спасите- 
ля с надписью «Еммануил» представляют Христа в его ис- 
торическом облике, а не в облике юного отрока, как уста- 
новилось в церковном искусстве позднее. Возможно, отро- 
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ческий возраст Иисуса на более поздних изображениях 
типа Спас Еммануил сложился под влиянием евангель- 
ского эпизода, где юный Христос вел беседу с учителями в 
храме. 

Впервые изображения Иисуса Христа в его историче- 
ском облике, в возрасте крестных страданий, появились в 
середине П века в живописи катакомб, где первые христи- 
ане устраивали богослужения и хоронили своих умерших 
собратьев по вере. Среди множества живописных и скуль- 
птурных материалов, относящихся к искусству катакомб, 
образ Христа предстает как в виде символических изобра- 
жений, так и в Его историческом облике, причем символи- 
ческие изображения преобладают во времена гонений на 
христиан, а исторические изображения — во времена тор- 
жества новой религии. И хотя в те далекие времена исто- 
рические изображения Иисуса были крайне редки, все-та- 
ки и там уже встречается тот образ Спасителя, который 
установился в церковном искусстве позднее. В катакомбе 
Каллиста было найдено изображение Христа очень ранне- 
го времени: периода 117—138 годов. К, сожалению, теперь 
его уже не существует, и оно известно только в гравюрном 
воспроизведении 328. 

Ни в одном из четырех Евангелий, ни в каком-либо дру- 
гом произведении евангелистов нет описания внешности 
Христа, но подлинный образ Спасителя всегда интересо- 
вал христиан. Сохранились сведения, что сестра визан- 
тийского императора Константина Великого Констанция в 
начале [У века пыталась установить среди изображений 
Иисуса подлинное и обратилась с этим вопросом к истори- 
ку церкви Евсевию. Однако он ответил, что образ Спасите- 
ля «не по силам человеческой живописи», и советовал вер- 
нуться к «внутреннему созерцанию». 

Позже, в 856 г., в послании к императору Феофилу бы- 
ло как бы утверждено каноническое изображение Бога в 
Его человеческом облике: «...благотелесный... со сдвинуты- 
ми бровями, красноокий, с долгим носом, русыми волоса- 
ми, склоненный, смиренный, прекрасен цветом тела, име- 
ющий темную бороду, цвета пшеницы на вид, по материн- 
ской наружности, с длинными перстами, доброгласен, сла- 
док речью, зело кроток, молчалив, терпелив...» 329 

Поиски исторического облика Христа привели к появ- 
лению одного из основных типов изображения — Неруко- 
творного образа на святом убрусе (полотенце). По преда- 
нию, лик Богочеловека чудесным образом отпечатался на 
полотенце, когда Иисус умылся и вытерся им. Затем в те- 
чение более трех веков он считался утерянным, и был 
вновь обретен в [У веке. Но по-настоящему известен Неру- 
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котворный образ стал в 944 году, после перенесения из 
Эдессы в Константинополь. Он становится каноническим: 
изображение Христа оглавное в окружении крестчатого 
венца, с небольшой бородкой и длинными волосами до 
плеч. 

Так сложились основные типы изображения Иисуса 
Христа: Богомладенец с Богоматерью, Спас Еммануил, 
Спас Вседержитель и Спас Нерукотворный. 

Вместе с принятием христианства они были перенесе- 
ны в русское церковное искусство, но претерпели опреде- 
ленные изменения: образ Спасителя становится более мяг- 
ким, человечным по сравнению с византийским искусст- 
вом. Русские иконописцы, изображая Сына Божия в Его 
человеческом облике, пытались воссоздать Его духовную 
сущность, отобразить Его божественное происхождение. В 
иконах всегда сохраняется величавый характер образа; от 
Него веет строгим вдумчивым покоем, призывом к кротко- 
му послушанию, высокой вере. 

В целом изображения Иисуса Христа очень каноничны 
и не отличаются большим разнообразием. 


СПАС ВСЕДЕРЖИТЕЛЬ 


Спас Вседержитель (по-гречески — Пантократор) — глав- 
ное изображение в храме, оно помещается внутри цент- 
рального купола и вен- 
чает всю церковную 
роспись. Обычно это 
поясная фигура Иису- 
са Христа в анфас с 
Евангелием в левой 
руке и с благословля- 
ющей правой рукой. 
Торжественный и 
строгий лик Спасите- 
ля величаво смотрит с 
высоты, это Власти- 
тель земли и неба, 
Царь Церкви. 

Именно такова 
фреска Спаса Вседер- 
жителя работы Фео- 
фана Грека, которая 
украшает купол церк- 
ви Спаса Преображе- 
ния на Ильине улице в 


Новгороде, — одно из самых выдающихся произведений 
византийской фресковой живописи в нашей стране. 

Изображение берет свое начало в Византии, где оно 
стояло во главе всех иконописных типов как наиболее воз- 
вышенный образ Богочеловека, а затем, после принятия 
христианства, широко распространяется на Руси как сю- 
жет фресковой росписи храмов и как моленная икона. Та- 
кой иконографический тип Спасителя помещали в центре 
деисусных чинов (по-гречески «деисис» — моление), рас- 
полагавшихся чаще всего во втором ряду иконостасов*, и 
здесь Христос представал как Судия мира и его Спаси- 
тель, перед которым ходатайствуют за человеческий род 
Богоматерь и Иоанн Предтеча, архангелы Михаил и Гав- 
риил, апостолы Петр и Павел и другие святые. Наимень- 
шее число икон в деисусном чине — три: Иисус Христос, 
Богоматерь и Иоанн Предтеча. 

Евангелие в руках Христа может быть закрытым или 
открытым. На открытых страницах чаще всего помещает- 
ся надпись: «Аз есмь свет миру», «Приидите ко мне вси 
труждающиеся» или «Не судите на лица сынове человече- 
стии, но праведный суд судите» 330. Надписи могут быть и 
другими: «Заповедь новую даю вам...», «Егда приидет Сын 
Человеческий», «Блажени нищий духом...». 

Кроме иконостаса, деисусный чин помещался над вхо- 
дами в церковь и дом. Фигуры в нем могли быть в рост, по- 
ясными, погрудными, оплечными, оглавными. 

Погрудное или оплечное изображение Христа чаще 
всего называли просто «Спас». Пожалуй, наиболее древ- 
ний трехфигурный деисусный чин с оплечным Иисусом в 
центре — это икона конца ХП — начала ХШ века в собра- 
нии ГТГ. Она попала туда из Успенского собора Москов- 
ского Кремля, где располагалась над гробом митрополита 
Филиппа (Колычева). Строгие, сдержанные по манере ис- 
полнения оплечные фигуры Иисуса Христа, склоняющих 
к нему головы Богоматери и Иоанна Предтечи, видимо, бы- 
ли написаны одним из мастеров Владимиро-Суздальской 
Руси. 

Иконописцы изображали Спаса Вседержителя отдель- 
но и на домашних иконах, называя его «поясным Спасом». 
Даже в малых иконах, какой является икона «Спас Все- 
держитель» ХУ века из Троице-Сергиева монастыря, на- 


“В Византии деисусный чин располагался над праздничным, а в рус- 
ских иконостасах, как правило, праздники располагались над деисусом. 
Возвращение к византийским образцам произошло во времена Никона, 
который старался возродить греческие черты и в богослужении, и в уст- 
ройстве иконостаса. 
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ходящаяся сейчас в ГТГ, сохранялись величие, теплота и 
высокая духовность образа 331. 

На Руси образ Спасителя не различался по явлениям и 
именам чтимых икон, как изображения Богородицы (Вла- 
димирская, Смоленская, Тихвинская, Казанская, Петров- 
ская и другие). 

Однако есть иконы, которые обрели свое название, ос- 
тавшись в единственном числе. Это два памятника из Ус- 
пенского собора Московского Кремля: «Спас Златые вла- 
сы» и «Спас Ярое око» 332. 

Название иконы начала ХШ века «Спас Златые власы» 
объясняется тем, что на этом памятнике волосы Христа 
написаны как бы не по правилам. Обычно они пишутся 
темной краской, по которой затем наводится золотом 
штриховка. Здесь же, напротив, по золотой основе прове- 
дены тончайшие коричневые линии. 

Икона середины ХГУ века «Спас Ярое око» получила 
свое название от сурового выражения лика Спасителя. 
Изборожденный глубокими морщинами лоб, резко обо- 
значенные складки на шее, гневный взгляд создают очень 
индивидуальный образ большого внутреннего напряже- 
НИЯ. 

По иному воздействует на людей другая икона «Спас» 
середины Х Ш века из Ярославского художественного му- 
зея, о которой искусствовед И. Э. Грабарь сказал, что она 
«написана... мечтательно и скромно, но очень тонко, с боль- 
шим чувством формы» 333. 

Но, пожалуй, одно из самых впечатляющих изображе- 
ний Иисуса Христа в древнерусской церковной живопи- 
си — это икона Андрея Рублева «Спас» из так называемо- 
го Звенигородского чина, от которого сохранились лишь 
три фигуры: Спасителя, архангела Михаила и апостола 
Павла 33+. Обнаруженные в 1918 году в дровяном складе 
около Успенского собора — древнего княжеского храма 
Звенигорода, эти иконы стали подлинным сокровищем на- 
шего искусства. Андрей Рублев, выступающий здесь как 
мастер, достигший высочайших вершин в своем деле, со- 
здал образ Иисуса Христа, отмеченный типично русскими 
чертами, отличающийся от византийских ясностью, бла- 
гожелательностью, мягкостью. От древней иконы, изобра- 
жающей Иисуса Христа в традициях Спаса Вседержите- 
ля, остались, к сожалению, только фрагменты: голова и 
небольшая часть фигуры по грудь. Но выразительность 
лика, глаз Спасителя таковы, что создается полное, за- 
вершенное представление от образа, являющегося одним 
из самых значительных в древнерусском церковном ис- 
кусстве. 
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СПАС НА ПРЕСТОЛЕ 


Часто в деисусном чине 
Иисус Христос в обра- 
зе Спаса Вседержите- 
ля изображается сидя- 
щим на престоле (тро- 
не). Правой рукой он 
благословляет, а левой 
придерживает Еванге- 
лие, стоящее на его ле- 
вом колене. 

Одна из самых ста- 
рых икон древней Ру- 
си — это икона «Спас 
на престоле с избран- 
ными святыми» ХШ 
века новгородской 
школы в собрании ГТГ, 
где Христос изображен в соответствии с каноном, но ста- 
тично, даже несколько скованно 335. 

Более динамично и выразительно представлен Спаси- 
тель на другой иконе, тоже новгородской школы, — из деи- 
сусного чина ХУ века. Выполненный уверенной рукой хо- 
рошего мастера, этот образ более высок по художествен- 
ному мастерству и духовности 336. 

В Успенском соборе Московского Кремля есть три ико- 
ны «Спас на престоле»: «Спас императора Мануила», 
«Спас с припадающим митрополитом Киприаном» и «Спас 
с припадающим Варлаамом Хутынским» 337. Иконы ста- 
рые, но сейчас они находятся под записью ХУП века: во 
времена правления патриарха Никона они были поновле- 
ны царскими изографами. 

Первую из них, древнюю греческую икону, извест- 
ную как «Спас императора Мануила» и стоявшую в кон- 
це местного ряда, Никон переставил на самое почетное 
место, справа от царских врат, так как именно с этой 
иконой связано древнее предание, говорящее о непо- 
дсудности церковных иерархов светской, то есть цар- 
ской власти. По этому преданию икона принадлежала 
письму греческого царя Мануила и была сначала напи- 
сана с благословляющей рукой. Однажды Мануил при- 
казал наказать священника, который был виновен в ка- 
ких-то непотребствах. Во сне к императору явился Хри- 
стос и укорил за то, что царь принимает на себя не дан- 
ную ему власть судить священство. Наутро увидел Ма- 
нуил раны на своем теле, а на иконе рука Спасителя ста- 
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ла указывать «долу» как знак того, что и царская власть 
подчиняется власти Божией. 

Считается, что икона взята в Москву из новгородского 
Софийского собора вместе с другими чудотворными ико- 
нами. Ее древняя живопись не сохранилась, она переписа- 
на в ХГ/У—ХУП веках, но сама доска указывает на то, что 
икона могла быть создана в ХИ веке 338. 

Иногда Спаситель изображается на престоле на фоне 
«славы» из пяти концентрических зеленых и красных 
кругов. Вообще изображение Иисуса Христа сопровож- 
дается обычно системой определенных иконографиче- 
ских знаков. Прежде всего это нимб — сияние вокруг го- 
ловы, признак святости. У Спасителя в отличие от дру- 
гих святых нимб часто крестчатый как знак крестного 
пути. Обычно Христос пишется на фоне «славы» — мин- 
далевидной, заостренной вверху сферы, окружающей 
Иисуса (например, в сюжетах Воскресение-Сошествие 
во ад, Успение Богородицы). Иногда «слава» имеет фор- 
му круга с лучами (например, на иконах Преображения). 
Венец славы, сияние пишутся золотом и окружаются 
красной каймой. 

Начиная с ХУ века, со времени Андрея Рублева, в 
центре деисусного чина иконостасов стали помещать 
«Спаса в силах», где Иисус Христос изображается сидя- 
щим на троне на фоне славы». Левой рукой Спаситель 
придерживает раскрытое Евангелие, правой рукой бла- 
гословляет. Ноги Иисуса покоятся на специальном подно- 
жии, которое поддерживают крылатые огненные кольца с 
глазами — «престолы», являющиеся одним из девяти ан- 
гельских чинов. 

Фигура Христа вписывается в ромб, ромб в свою оче- 
редь — в овал, а овал — в четырехугольник. Ромб крас- 
ного цвета, что символизирует божественную славу 
Спасителя. Овал, обычно синий или зеленый, означает 
небо, в котором роятся «силы небесные» — серафимы и 
херувимы. К силам небесным относятся и престолы, 
поддерживающие трон, отсюда и название иконного ти- 
па — «Спас в силах». Четырехугольник с вогнутыми 
сторонами, пламенный, киноварный, символизирует 
землю. 

В острых углах — четыре животных Откровения, кото- 
рые являются также символами евангелистов: апостола 


Матфея — крылатый человек, апостола Марка — крыла- 
тый лев, апостола Луки — крылатый телец, апостола 
Иоанна — орел. Впрочем, символы евангелистов почти 


всегда не подписаны, а в древности существовал и иной по- 
рядок отождествления. 
195 


Образ Спаса Вседержителя, восседающего на престоле 
в окружении огненного сияния и изумрудно-синей сферы 
«славы», внутри которой находятся златокрылые небес- 
ные силы, помещен в центре деисусного чина иконостаса 
Благовещенского собора Кремля. На иконе «Спас в силах», 
принадлежащей кисти знаменитого византийского масте- 
ра Феофана Грека, Иисус Христос предстает как Царь 
земли и неба, как грозный Судия и вместе с тем Спаситель, 
к которому обращаются с мольбой о заступничестве за че- 
ловеческий род Богоматерь и другие святые 333. 

Икона «Спас в силах» работы Андрея Рублева и Да- 
ниила Черного находилась в центре деисусного чина 
иконостаса Успенского собора города Владимира. Этот 
чин был создан в начале ХУ века, когда Московский 
князь Василий Дмитриевич предпринял восстановление 
и обновление храма после его разорения татарами. Ге- 
ниальный русский иконописец с товарищами по работе 
украшал стены собора фресками и писал иконы для ико- 
ностаса. 

В ХУШ веке обветшавший иконостас 1408 года был 
продан в село Васильевское под Шуей, откуда его в 1919— 
1922 годах вывезла экспедиция Центральных государст- 
венных реставрационных мастерских. После раскрытия 
иконы вошли в собрание ГТГ и ГРМ 340. 

Центральный образ деисусного чина — Иисус Христос 
с раскрытым Евангелием, восседающий на престоле, — от- 
личается глубиной и возвышенным благородством, вели- 
чавостью и душевной мягкостью. Этот образ Спасителя, 
воплощающий справедливого и мудрого Судию мира — 
один из самых выразительных в древнерусском церковном 
искусстве. 


СПАС НЕРУКОТВОРНЫЙ 


На этих иконах изображается только лик Иисуса Христа, 
запечатленный на убрусе (полотенце), который вписыва- 
ется во всю доску. Вокруг головы Христа — так называе- 
мый крестчатый нимб, отличительная особенность иконо- 
графии Спасителя. Борода иногда раздвоена, иногда имеет 
клинообразную форму («Спас Мокрая Брада», то есть как 
бы пропитанная водой). 

Существует несколько легенд о происхождении образа 
Спаса Нерукотворного. По первой, эдесский царь Авгарь 
много слышал о чудесах, творимых Иисусом Христом, и 
когда заболел, то послал за ним своего живописца Ана- 
нию, чтобы тот пригласил Спасителя в Эдессу. Если же 
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Христос откажется, 
то Анания должен 
был написать Его 
портрет для царя. 
Живописец прибыл в 
Иудею и увидел Хри- 
ста, беседующего с 
людьми. Народу было 
много, и пробиться к 
Иисусу Анания не 
смог. Тогда он взошел 
на близлежащую го- 
ру и там стал рисо- 
вать портрет Христа. 
Видя его старания, 
Иисус призвал к Себе 
Ананию, передал от- 
вет на просьбу царя 
Авгаря, затем омыл 
Свое лицо водою и 
вытер полотенцем, на 
котором запечатлелся Его образ. По дороге домой Анания 
остановился в одном месте, спрятал образ среди кирпи- 
чей, а ночью там появился необычайный свет. Прибежали 
жители и увидели, что образ отпечатался также на одном 
из кирпичей («Спас начрепии»). 

Вторая легенда рассказывает о том, что когда Христос 
шел на Голгофу, то от усталости лицо Его покрылось по- 
том. Он взял плат, который дала Христу некая Вероника, 
вытер лицо, и там остался Его образ. 

Изображение Христа на иконах Спаса Нерукотворного 
обычно спокойное, с открытыми глазами. В западной Евро- 
пе в этом сюжете лик Спаса страдальческий, в терновом 
венце, со следами крови, иногда с закрытыми глазами. 

Наиболее древняя икона Спаса Нерукотворного отно- 
сится ко второй половине ХП века и находится в ГТГ, ку- 
да попала из Успенского собора Московского Кремля 341. 
Икона двусторонняя, на обратной стороне изображен сю- 
жет «Поклонение кресту». Лик Спасителя здесь очень 
выразительный, с темными большими глазами, смотря- 
щими куда-то вбок, с тонко очерченными изогнутыми 
бровями, длинными волосами, спадающими на плечи дву- 
мя локонами с каждой стороны, с раздвоенной на конце 
небольшой бородой. Икона прекрасно передает величие 
Богочеловека. 

В ГТГ находится и другой, не менее интересный образ 
Спаса Нерукотворного. Эта икона, написанная в начале 
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ХГУ века, ведет свое начало, вероятно, из Ростова Вели- 
кого 342. 

Созданная в традициях домонгольского времени, она 
изображает Христа с суровостью византийских мастеров. 
Общий темный колорит лица, большие темные глаза, ярко 
пылающие щеки и губы делают лик Спасителя очень свое- 
образным, выделяющимся среди других. 


СПАС ЕММАНУИЛ 


Изображение Иисуса 
Христа в виде отрока 
встречается в деисус- 
ных чинах, на отдель- 
ных молельных ико- 
нах, а также в сюже- 
тах «Собор арханге- 
лов Михаила и Гав- 
риила», «Богоматерь 
Великая Панагия», 
«Спас Недреманное 
—- р око» и ДРУГИХ. 
АЗИИ + = ОП" Еммануил в пере- 
воде с еврейского оз- 
начает «с нами Бог». 

Икона Спаса Ем- 
мануила с ангелами 
конца ХП в. находит- 
ся в ГТГ, куда попала 
из Успенского собора Московского Кремля, а туда прибы- 
ла, видимо, из Новгорода. Юный Иисус изображен погруд- 
но, к нему справа и слева склоняют головы архангелы Ми- 
хаил и Гавриил 343. 

Этот необычный деисус написан на доске вытянутой 
формы и, вероятно, располагался над царскими вратами 
алтарной преграды. В Московском Успенском соборе ико- 
на находилась над северными дверями иконостаса. 


СПАС ВЕЛИКИЙ АРХИЕРЕЙ 


Иисус Христос изображается на престоле в пышных одея- 
ниях, в облачении архиерея, с царским (императорским) 
венцом или короной на голове, то есть Спаситель изобра- 
жен как Царь царей. Позднее венец заменяется митрой, об- 
раз Христа — Царя царей и Великого архиерея сливаются 
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воедино. Изображе- 
ние Спаса — Велико- 
го архиерея помеща- 
ется в центре компо- 
зиции «Предста цари- 
ца» («Царь царем»). 

Иногда изображе- 
ние в анфас, поясное, 
как на иконе Дмитрия 
Ботурина 1708 года в 
ГТГ ЗН. 

Здесь Иисус одет 
в золотой разукра- 
шенный саккос, на го- 
лове также золотой 
многоярусный венец с 
драгоценными кам- 
нями и крестом на- 
верху, в левой руке 
скипетр, правая — 
благословляющая. 


ЦАРЬ ЦАРЕМ (ПРЕДСТА ЦАРИЦА) 


Икона образно толкут текст псалма 44: «Предста Царица 
одесную Тебе (по правую сторону) в ризах позлащенных 
одеяна..» В центре Христос в образе Великого архиерея на 
престоле, справа от него предстоит Богородица в образе 
Царицы, слева — Иоанн Предтеча. 

В Успенском соборе Московского Кремля имеется та- 
кая икона ХГУ века предположительно сербского мастера. 
Иисус Христос сидит на престоле в расшитом крестами 
саккосе, с омофором на плечах и в украшенном драгоцен- 
ными камнями золотом головном уборе (митре). В левой 
руке Его — закрытое Евангелие, к которому прислонен 
жезл, правая сложена в благословляющем жесте 345. 

На неболышой иконе ХУ века этого сюжета в ГТГ 
Иисус Христос изображен как Царь царей и Великий ар- 
хиерей в богатом уборе и в митре на голове. В руках его 
раскрытое Евангелие с надписью: «Не судите на лица...» 
По бокам Христа — предстоящие Богоматерь и Иоанн 
Предтеча. 

Интересна икона этого сюжета, принадлежащая ху- 
дожнику строгановской школы, работавшему при царском 
дворе, Назарию Савину. Среди предстоящих здесь также 
архангелы Михаил и Гавриил 316. 
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ОТЕЧЕСТВО 


На иконах представ- 
лено триединое Боже- 
ство: Бог Отец, Бог 
Сыни Бог Дух Святой. 
Это иконографиче- 
ский вариант Троицы, 
известный с ХП века. 

В центре на круг- 
лом троне сидит Бог 
Отец, у него на коле- 
нях Иисус Христос в 
виде Спаса Еммануи- 
ла. Он в свою очередь 
придерживает двумя 
руками диск с белым 
голубем — символом 
Святого Духа. 

На монументаль- 
ной иконе ХГУ века из 
собрания ГТГ «Отече- 
ство и избранные свя- 
тые» Бог Отец пред- 
стает в виде старца, в 
белоснежных одеж- 
дах, вокруг головы — 
крестчатый нимб, ноги 
покоятся на подножии, 
поддерживаемом пре- 
столами — ангельски- 
ми чинами, изобра- 
женными в виде огнен- 
ных колец с крыльями 
и глазами. У Иисуса 
Христа также крест- 
чатый нимб. Над тро- 
ном встают серафимы, 
по сторонам расположены два столпника, а внизу справа — 
фигура молодого апостола, возможно, Фомы или Филиппа. 
Икона подчеркивает единство и равенство лиц Святой Трои- 
цы, что отражено и в надписи: «Очь и Синъ и Святы Духъ» 31". 

В более позднее время у Бога Отца появляется восьми- 
конечный нимб и надпись «Саваоф» вместо «Отец» и «Вет- 
хий деньми»". 


ж 
О сюжете «Ветхозаветная Троица» см. в главе «Чернец Андрей Рублев». 
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СПАС БЛАГОЕ МОЛЧАНИЕ 


Иисус Христос изображается по пояс, ванфас, в виде юно- 
ши (ангела) в белых одеждах, с руками, сложенными на 
груди. 

В ГТГ есть подобная икона середины ХУ] века, где 
юноша Иисус представлен прямолично по пояс, в бе- 
лых ниспадающих одеждах, с руками, поднятыми к 
груди 348. 


«НЕРЫДАЙ МЕНЕ 
МАТИ» 


На иконах представ- 
лен Спаситель уже 
умерший, но изобра- 
женный как бы сто- 
ящим внутри сарко- 
фага. Глаза закрыты, 
руки сложены на 
груди. Бывает изо- 
бражение одиночное, 
но чаще Христа под- 
держивает Богома- 
терь (справа), а слева 
стоит Иоанн Предте- 
ча. Иногда присутст- 
вуют Мария Магда- 
лина и Лонгин Сот- 
НИК. 

Название взято 
по первой строке 
песнопения «Не рыдай Мене Мати, зряще во гробе...». В 
западной живописи этот сюжет получил название рлефа 
(скорбь): Дева Мария держит у Себя на коленях тело 
Сына. 

Иногда похожую композицию называют «Царь сла- 
вы». В ГТГ находится икона конца ХГУ века сербской 
школы с таким названием, где Христос изображен умер- 
шим, но без Богоматери и Предтечи. Его голова бессильно 
склонилась набок, глаза закрыты, на лице застыло стра- 
дание 3+9. 

Изображение Христа в виде Царя славы связано с тек- 
стом литургии: «Ныне силы небесные с нами невидимо 
служат, се бо входит Царь славы, се жертва тайная совер- 
шена дориносится...» 
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СПАС 


НелееНАНоХ ОКО АН НЕДРЕМАННОЕ 
= Не те ОКО 


В центре композиции 
изображается лежа- 
щий Христос в виде 
Спаса  Еммануила, 
глаза Его открыты. 
Около стоит Богома- 
терь, тут же могут 
быть ангелы с оруди- 
ями страстей Господ- 
них. Видимо, в основе 
сюжета лежит сцена 
бегства Марии с Сы- 
Аа ном в Египет от царя 
| о Я =: - Ирода, готовящего 
к избиение младенцев. 
Иконография связана 
также с текстом псал- 
ма 120, 2—4: «Помощь моя от Господа, сотворшаго небо и 
землю. Не даждь во смятение ноги твоея, ниже воздремлет 
Храняй тя. Се не воздремлет, ниже уснет, Храняй Израи- 
ля». («Помощь моя от Господа, Сотворившего небо и землю. 
Не даст Он поколебаться ноге твоей, не воздремлет храня- 
щий тебя. Не дремлет и не спит хранящий Израиля»). 
Икона с этим сюжетом ХУ]! века новгородской школы 
имеется в ГТГ 355. 


ЕДИНОРОДНЫЙ СЫН СЛОВО БОЖИЕ 


Сложная композиция символического характера развива- 
ет мысль о троичности Божества и о победе Христа над 
смертью и грехом. Как и многие другие сложные сюжеты 
позднего времени, этот сюжет развился из песнопения на 
литургии Иоанна Златоуста: «Единородный Сыне и Слове 
Божий, бессмертен сый, и изволивый спасения нашего ра- 
ди воплотитися от святыя Богородицы и Приснодевы Ма- 
рии, непреложно вочеловечивыйся, распныйся же, Христе 
Боже, смертию смерть поправый, един сый Святыя Трои- 
цы, спрославляемый Отцу и Святому Духу, спаси нас». 

На иконах вверху изображается Бог Саваоф в круге, Он 
как бы держит другой круг, расположенный ниже, с Еди- 
нородным Сыном — Иисусом Христом в виде Спаса Емма- 
нуила. По сторонам — ангельские силы. 
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Еще ниже — фигура уже умершего Христа со скре- 
щенными на груди руками: композиция «Не рыдай Мене 
Мати». Сюда же включаются сцены Распятия, Благовеще- 
ния, ангелы, борющиеся с дьяволом, смерть — обнаженная 
фигура мертвеца с косой в руке, а также изображение 
Иисуса в виде воина. 

Древнейшее изображение на эту тему находится в Бла- 
говещенском соборе Московского Кремля в клейме четы- 
рехчастной иконы ХУ] века. 

Одна из основных мыслей христианского искусства — 
победа Христа над смертью — преподносится здесь в ал- 
легорической форме, совершенно не характерной для рус- 
ского православия. Иисус Христос, которого можно узнать 
по надписи и крестчатому нимбу, изображен внизу иконы, 
слева, в виде молодого воина с мечом в руке, одетого в бо- 
гатые доспехи и воинский шлем. Он сидит на верхней пе- 
рекладине креста, попирающего поверженного сатану. 

Не случайно в ХУ] веке возникло дело дьяка Вискова- 
того, который обвинял новых русских иконописцев в том, 
что они изображали Спасителя, Богородицу и других свя- 
тых не по древним канонам, освященным традициями и бе- 
рущим свое начало в Византии, а по своему разумению, в 
соответствии с новыми веяниями. В ГТГ есть несколько 
икон ХУП века на эту тему, наиболее интересная относит- 
ся к школе Оружейной палаты 351. 


ЗЕМНАЯ ЖИЗНЬ ХРИСТА 


В Русской православной церкви установлено двенадцать 
основных (двунадесятых) праздников в воспоминание о 
земной жизни Иисуса Христа и Богородицы, а также о не- 
которых важных событиях церковной истории: Рождество 
Богородицы, Введение во храм, Благовещение, Рождество 
Христово, Сретение, Богоявление (Крещение), Преображе- 
ние, Вход в Иерусалим, Вознесение, Сошествие Святого Ду- 
ха на апостолов, Успение Богоматери, Воздвижение Креста. 

Иконы, в которых отображены события двунадесятых 
праздников, составляют основную часть праздничного чи- 
на иконостаса русского православного храма. 

Кроме этих важнейших эпизодов, на иконах запечатле- 
ны и чудеса Иисуса: Брак в Кане, Воскрешение Лазаря; и 
последние трагические дни земной жизни Христа: Тайная 
вечеря, Омовение ног, Преподание Хлеба, Преподание Ви- 
на, Распятие, Снятие с креста, Положение во гроб, Воскре- 
сение-Сошествие во ад, Жены-мироносицы у Гроба 
Господня. 
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РОЖДЕСТВО 
ХРИСТОВО 


В основе сюжета ле- 
жит евангельский 
рассказ о рождестве 
Иисуса Христа. 

..От кесаря Августа 
пришло повеление 
сделать перепись по 
всей земле, и Иосиф 
вместе с Марией, жду- 
щей Ребенка, пошли 
из Назарета в Вифле- 
ем, где должны были 
записаться. Мест в го- 
стинице не было, и они 
разместились в пеще- 
ре, укрывающей скот 
от непогоды. Там Ма- 
рия родила Сына и по- 
местила Его в ясли. 

А пастухам, пасущим свои стада, явился Ангел и объ- 
явил, что в Вифлееме родился Спаситель. Пастухи пошли 
в город, нашли Младенца в яслях и славили Его. 

На иконах в центре обычно изображается пещера, в 
ней — красное ложе, на котором возлежит Богоматерь. Ря- 
дом в яслях спеленутый Младенец, около Которого — вол 
и осел. 

На небе — Вифлеемская звезда, волхвы с дарами, пас- 
тухи. 

Внизу — сидящий в раздумье Иосиф, рядом с ним — 
старец в шкуре, олицетворяющий «дух сомнения». Внизу 
справа — сцена омовения Младенца: две женщины дер- 
жат Ребенка и кувшин с водой. 

Икона письма Андрея Рублева с этим сюжетом есть в 
праздничном чине иконостаса Благовещенского собора 
Московского Кремля, икона школы Рублева — в иконоста- 
се Троицкого собора Троице-Сергиевой лавры 33-. 


СРЕТЕНИЕ 


Евангельское предание говорит о том, что Богоматерь с Хри- 
стом и Своим обручником Иосифом пришли в Иерусалим- 
ский храм на сороковой день после рождения Ребенка, чтобы 
посвятить Младенца Богу. В церкви их встретил глубокий 


202 


старец Симеон и пророчи- 
ца Анна, издавна жившая 
при храме. В свое время 
Симеону было предсказа- 
но, что он не умрет до тех 
пор, пока не увидит Хри- 
ста. И вот сретение (встре- 
ча) произошло. 

На иконах изобража- 
ется храм, на ступенях 
которого стоит Симеон 
Богоприимец и пророчи- 
ца Анна. Богоматерь про- 
тягивает старцу Младен- 
ца (на некоторых иконах 
Симеон уже держит Хри- 
ста), за Марией Иосиф 
несет двух голубей — 
очистительную жертву, 
причем рукава его платья 
закрывают кисти рук: это 
знак благоговения. 


“А 2 т 4—4. 

яя 5" . 

Е НЯ Со 
#86”. 
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Икона с этим сюжетом в иконостасе Благовещенского 
собора Московского Кремля считается одной из лучших в 
праздничном ряду, наиболее «рублевской» по художест- 


венному мастерству. 
Подобная же икона 
есть в Троицком собо- 
ре Троице-Сергиевой 
лавры 333. 


КРЕЩЕНИЕ 


В основе — евангель- 
ский рассказ о креще- 
нии Иисуса Христа в 
реке Иордан Иоанном 
Крестителем. 

В центре в реке стоит 
обнаженный Иисус 
Христос, справа от 
него Иоанн Крести- 
тель, на берегу — ан- 
гелы. Сверху на Хри- 
ста нисходит Святой 
Дух в виде голубя, 


| 
- 


изображенном как бы в луче, ибо в Писании сказано, что по 
выходе Спасителя из воды Иоанн увидел Святого Духа, 
сходящего на Него в виде голубя. 

В ХУП веке в сюжет вводится Бог Отец. В иконописном 
подлиннике пишется: «..Господь Саваоф в облацех, небеса 
аки отверсты, ризы на нем белы, Дух Святой от Него исхо- 
дит трисиянен на Христа. Подпись: Сей есть Сын мой воз- 
любленный, о Нем же благоволих...» 

Иконы с сюжетом Крещения — Богоявления находятся 
в иконостасах Благовещенского собора Кремля и 'Троицко- 
го собора Троице-Сергиевой лавры 35%. 


ПРЕОБРАЖЕНИЕ 


Евангелие рассказы- 
вает о том, как Иисус 
Христос вместе со 
своими тремя учени- 
ками — Петром, 
Иаковом, и Иоанном 
взошел на гору Фавор 
помолиться и там пре- 
образился: «вид лица 
Его изменился, и 
одежда Его сделалась 
белою, блистающею». 
Явились пророки 
Илья и Моисей и бесе- 
довали со Спасителем. 
С небес сошло светлое 
облако и слышан был 
глас: «Сей есть Сын Мой возлюбленный; Его слушайте» 
(Лк 9, 28—36). 

Апостолы испугались, но Христос успокоил их, а когда 
сходили с горы, предупредил, чтобы они никому не расска- 
зывали об увиденном, пока Сын Человеческий не воскрес- 
нет из мертвых. 

На иконах на вершине горы изображается в ярком сия- 
нии Иисус Христос, по обеим сторонам Его стоят на горках 
пророки Илья и Моисей, а внизу — три апостола, испуган- 
ные и пораженные увиденным чудом. Цетр и Иаков по бо- 
кам, в середине — самый молодой из них — Иоанн. От фи- 
гуры Иисуса к апостолам идут три ярких луча. 

Моисей (молодой) со скрижалью (книгой) в руках слева 
от Христа, Илья (старец) — справа. 

Одежды Христа обычно белые, разделанные золотом 
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или серебром, вокруг него — слава овальная или круглая 
светло-голубого, светло-синего или белого цвета. 

Часто добавляются сцены восхождения Христа с апо- 
столами на гору Фавор и схождения их с горы. 

Иконы «Преображение» имеются в праздничных чинах 
иконостасов Благовещенского собора Кремля и Троицкого 
собора Троице-Сергиевой лавры. 

Один из шедевров древнерусской церковной живопи- 
си — икона «Преображение» мастерской Феофана Грека, 
написанная в 1403 году и бывшая храмовой иконой Спасо- 
Преображенского собора г. Переславля-Залесского. Ана- 
лизируя живописную манеру автора, искусствоведы отме- 
чают «своеобразный сплав греческих и русских элемен- 
тов», сочетание византийских черт в изображении Христа 
с русскими лицами пророков и апостолов 33°. 


ВХОД В ИЕРУСАЛИМ 


За неделю до Своего распятия Христос пошел в Иеруса- 
лим. Он остановился у горы Елеонской, подозвал к Себе 
двух учеников и велел им идти в близлежащее село, чтобы 
взять там осла. Если же спросят, зачем берете, ответить, 
что это нужно Господу. 

Осла привели, ученики накрыли его своими одеждами, 
Христос сел на него и поехал. Около Иерусалима навстречу 
Ему вышло много на- 
рода. Спасителя при- 
ветствовали криками и 
ветками деревьев, лю- 
ди бросали на дорогу 
свои одежды. 

Это событие воспо- 
минается в последнее 


о 
Та 


ч) 
Дарае?) 


воскресенье перед 
Пасхой, которую иначе о 
называли неделей 


А 
) 


Ваий (по-гречески — 
пальмовых ветвей). В 
России пальмовые вет- 
ви заменила верба, и 
потому — воскресенье 
Входа Христа в Иеру- 
салим называется Вер- 
бным воскресеньем. 

На иконах изобра- 
жается Христос, Кото- 
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рый едет на осле. Сзади город, деревня, Елеонская гора. 
Спасителя с учениками встречает народ, путь Христа ус- 
тилают одеждами и ветками деревьев. Часто встречаются 
бытовые сценки с детьми. 

Икона Андрея Рублева «Вход в Иерусалим» находится 
в иконостасе Благовещенского собора, учеников Рубле- 
ва — в Троицком соборе Троице-Сергиева монастыря 356. 


ВОЗНЕСЕНИЕ 


В основе — евангель- 
ское повествование о 
том, что на сороковой 
день после Своего вос- 
кресения из мертвых 
Христос повел Своих 
учеников на гору Еле- 
онскую и там у них на 
глазах вознесся на не- 
4: Мб» бо. Когда пораженные 
в у | апостолы смотрели на 
и возносящегося Христа, 
к ним явились два му- 
жа и рассказали о вто- 
ром пришествии Спа- 
сителя в конце мира. 

Вверху иконы в 
круглой славе, поддер- 
живаемой двумя анге- 
| лами, изображается 
возносящийся Христос. Под ним, в центре, Богоматерь в 
позе Оранты с поднятыми в стороны и вверх руками. В 
Евангелии о Богородице не говорится, вероятно, Ее образ 
здесь олицетворяет христианскую Церковь. 

Икона с сюжетом «Вознесение» письма Прохора с Го- 
родца есть в праздничном чине иконостаса Благовещен- 
ского собора и в праздничном чине иконостаса 'Гроицкого 
собора Троице-Сергиевой лавры. 

Кисти самого Андрея Рублева принадлежит икона 
«Вознесение» из праздничного ряда иконостаса Успенско- 
го собора во Владимире, написанная в 1408 году и храня- 
щаяся в ГТГ. 

Среди сохранившихся пяти икон этого праздничного 
чина, написанных разными мастерами и непохожих по ма- 
нере исполнения друг на друга, икона «Вознесение» отли- 
чается высоким художественным уровнем 357. 
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ПРЕПОЛОВЕНИЕ 


Преполовение — это название праздника, приходящегося 
на половину Пятидесятницы (пятидесяти дней, начинаю- 
щихся от Пасхи и кончающихся Троицыным днем). 

В центре композиции на высоком престоле изобража- 
ется Христос. Правой рукой Он благословляет, левой дер- 
жит свиток. Учителя иудейские сидят на низких скамей- 
ках по обеим сторонам престола. 

В праздничном чине иконостаса Благовещенского собо- 
ра Московского Кремля есть икона «Преполовение», кото- 
рую специалисты относят к более позднему по сравнению 
с другими иконами праздничного ряда времени — середи- 
не ХУ] века. | 

В коллекции ГРМ также хранится икона с этим сю- 
жетом 338. 


ВОСКРЕШЕНИЕ ЛАЗАРЯ 


Евангелие рассказывает, что в местечке Вифания жили 
две сестры — Марфа и Мария. Однажды захворал брат их 
Лазарь, которого они любили и почитали как отца. Сестры 
послали сказать Хри- 
сту о болезни брата, 
но когда Иисус при- 
был в Вифанию, про- 
шло уже четыре дня с 
тех пор, как Лазарь 
умер. Христос пошел 
к пещере, где был по- 
хоронен Лазарь, ве- 
лел отнять камень, за- 
гораживающий вход, 
заглянул в пещеру и 
громко сказал: «Ла- 
зарь! Выходи» 

И вот из пещеры 
действительно пока- 
зался Лазарь, спеле- 
нутый, как младенец, 
по обычаям того вре- 
мени (Ин 11, 17—44). 

Присутствующие 
при чуде воскреше- 
ния склонились перед 
Христом. 
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На иконах изображается Христос с группой апостолов 
сзади него, справа — темная высокая пещера. Иисус про- 
тягивает руки к уже вставшему спеленутому Лазарю. 
Здесь же прислужники, фарисеи, сестры Марфа и Мария, 
которые склоняются к ногам Христа. 

Икона «Воскрешение Лазаря», написанная Андреем 
Рублевым, находится в Благовещенском соборе Кремля. 

Среди шести сюжетов Праздников на иконе ХТУ века, 
хранящейся в ГТГ, также есть сцена Воскрешения Лазаря. 

Интересная четырехчастная икона начала ХУ века из 
церкви св. Георгия в Новгороде с сюжетом «Воскрешение 
Лазаря» находится в ГРМ. Это — один из лучших памят- 
ников новгородской иконописи ХУ века. Здесь же сюжеты 
«Ветхозаветная Троица», «Сретение», «Иоанн Богослов 
диктует Прохору» 33°. 


ТАЙНАЯ ВЕЧЕРЯ 


В праздник Пасхи 
Иисус Христос вместе 
со Своими двенадцатью 
учениками собрался 
вкусить пасхального 
агнца. Первосвященни- 
ки и книжники искали 
способ погубить Христа 
и уже договорились с 
одним из Его учеников 
Иудой, прозванным 
Искариотом, что он предаст за деньги Учителя. 

В день опресноков (Пасха) Христос и апостолы собра- 
лись за столом. На этой вечере Спасителем было установ- 
лено таинство причащения. Он взял хлеб, преломил его и 
подал ученикам, говоря: «Сие есть Тело Мое...» Потом дал 
чашу вина со словами: «Это Кровь Моя...» (Лк 22, 19—20). 

На иконах Христос и апостолы сидят вокруг празднич- 
ного стола, на котором — чаша, хлебцы. 

Иуда протягивает руку к чаше. 

Апостол Иоанн склоняет голову к Христу. 

Считается, что икона «Тайная вечеря» из праздничного 
ряда иконостаса Благовещенского собора Московского 
Кремля написана сотоварищем Андрея Рублева Прохором 
с Городца. 

Искусствоведы отмечают повышенную экспрессию и 
драматизм образов, резкие, контрастные сопоставления 
освещенных частей и притенений. Изобразительное ре- 


208 


шение сцены, поза, жест и выражение лица Христа, позы 
апостолов, особенно Иоанна, Петра и Иуды, наиболее точ- 
но соответствуют словам Евангелия от Иоанна: «..Иисус 
возмутился духом, и засвидетельствовал, и сказал: ис- 
тинно, истинно говорю вам, что один из вас предаст Меня. 
Тогда ученики озирались друг на друга, недоумевая, о ком 
Он говорит. Один же из учеников Его, которого любил 
Иисус, возлежал на груди Иисуса. Ему Симон Петр сде- 
лал знак, чтобы спросил, кто это, о котором говорит. Он, 
припав к груди Иисуса, сказал Ему: Господи! Кто это? 
Иисус отвечал: тот, кому Я, обмакнув кусок хлеба, подам. 
И, обмакнув кусок, подал Иуде Симонову Искариоту» (Ин 
13, 21—26). 

В основу иконы «Тайная вечеря» из Троицкого собора 
Троице-Сергиевой лавры положена иконная прорись этого 
сюжета из Благовещенского собора, она выполнена «мно- 
гоопытным и незаурядным автором» 360. 


ОМОВЕНИЕ НОГ 


Основа сюжета — евангельский рассказ о Христе, Кото- 
рый показал истинное смирение и омыл по старому обы- 
чаю ноги апостолам на Тайной вечере (Ин 13, 4—16). 

На иконах изображаются двенадцать апостолов, обра- 
щенных к Иисусу Христу, Который омывает ноги апосто- 
лу Петру и вытирает полотенцем. Петр сидит с обнажен- 
ными до колен ногами и поднятой рукой с указательным 
пальцем, что означает размышление. 

Изображение сюжета «Омовение ног» имеется в празд- 
ничном чине иконостаса Троицкого собора 'Троице-Сергие- 
ва монастыря» 361. 


ЕВХАРИСТИЯ 


Композиция навеяна евангельским сказанием о Тайной ве- 
чере, где Христос установил таинство причащения. 

Евхаристия (в переводе «благодарение») — важнейшая 
часть христианского богослужения — литургии, когда со- 
вершается обряд причащения. 

Христос изображается стоящим около престола, Он по- 
дает выстроившимся к нему апостолам одной рукой — 
Хлеб (Тело Господне), другой — Вино (Кровь Господня). 

Могут быть изображены и две похожие друг на друга 
сцены. В одной Христос раздает Хлеб, в другой сцене 
Вино. 
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Фрески с Евхаристией помещались в алтарной апсиде, 
на самом видном месте (Киево-Софийский собор). 

Позже изображение Евхаристии перешло в иконостас 
и заняло место над Царскими вратами. 

Сюжет встречается на Царских вратах: Царские врата 
ХУ в. новгородской школы есть в собрании ГТГ. На этом 
памятнике две сцены Евхаристии расположены под сюже- 
том Благовещения, над изображениями евангелистов. 

Иконы «Преподание Хлеба» и «Преподание Вина» шко- 
лы Андрея Рублева находятся в праздничном чине иконо- 
стаса Троицкого собора Троице-Сергиевой лавры 362. 


РАСПЯТИЕ 


На кресте на фоне Иеруса- 
лимских стен — распятый 
Христос. Крест стоит на горе 
Голгофе, которая изобража- 
ется как небольшая символи- 
ческая горка с черной пеще- 
рой; внутри — череп Адама, 
так как, по преданию, он был 
здесь похоронен. 

У креста — Богоматерь и 
молодой Иоанн Богослов. Ру- 
ки Богородицы простерты к 
Сыну, иногда приложены к 
щеке в знак печали. В других 
вариантах прибавляются 
плачущие жены и воин со щи- 
том — Лонгин-сотник. Этот 
последний в Евангелии не на- 
зывается, имя появляется в 
последующих сказаниях. Он 
признал распятого Сыном Бо- 
жиим, отправился к Пилату, рассказал ему все, был при 
погребении и воскрешении Христа, уверовал в Спасителя 
и стал проповедовать Его учение. 

Часто изображаются воины, один из которых подносит 
на копье к губам Христа губку, пропитанную уксусом, дру- 
гой колет Спасителя в ребро. Иногда внизу пишутся воины, 
бросающие жребий — кому достанутся одежды распятого. 

Встречается сюжет с тремя распятыми: Христа и двух 
разбойников. Один из них обычно с опущенной головой, 
другой — с лицом, обращенным к Иисусу (благоразумный 
разбойник, уверовавший в Христа). 
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«Распятие» из праздничного чина иконостаса Благове- 
щенского собора входит в группу памятников, приписыва- 
емых кисти Прохора с Городца. 

Икона имеется и в праздничном чине Троицкого собора 
Троице-Сергиева монастыря. 

В хорошей сохранности дошло до нас «Распятие» из 
праздничного ряда иконостаса Троицкого собора Павло- 
Обнорского монастыря, основанного в 1414 году учеником 
Сергия Радонежского Павлом Обнорским. Написанное в 
конце ХУ — начале ХУ][ века Дионисием, оно близко к 
«Распятию» из Троицкого иконостаса, только здесь добав- 
лена фигура Лонгина-сотника, который имеется в иконе 
Благовещенского собора. Эта икона с особым, высветлен- 
ным колоритом, вытянутыми пропорциями фигур «отме- 
чена печатью особой изысканности» 363. 


СТРАСТИ ХРИСТОВЫ 


Иконы, известные под названием «Страсти Христовы», 
рассказывают о том, что происходило перед смертью 
Иисуса и после нее. 

Заканчивается цикл Воскресением. 

Некоторые сюжеты входили в состав праздничного 
чина иконостасов (Распятие, Сошествие во ад, в расши- 
ренном варианте — Снятие с креста, Положение во гроб 
и др.). 

ЦЕЛОВАНИЕ ИУДЫ — на фоне горок Христос, кото- 
рого обнимает и целует Иуда. Тут же воины и народ. Апо- 
стол Петр отсекает ухо рабу первосвященника: бывшие с 
Христом хотели силой защитить Его, но Он запретил им и 
исцелил раба. 

ПРИВЕДЕНИЕ ХРИСТА К АННЕ И КАИАФЕ — Хри- 
стос со связанными руками стоит в окружении воинов и 
народа перед первосвященниками Анной и Каиафой. 

БИЧЕВАНИЕ ХРИСТА — Христос стоит, привязан- 
ный к столбу, Его бьют кнутом. 

ПОРУГАНИЕ ХРИСТА — народ и воины вокруг Спа- 
сителя, издеваются над Ним и бьют Его. 

НЕСЕНИЕ КРЕСТА — путь Спасителя на Голгофу. На 
фоне горок изображаются два разбойника и Симон Кири- 
неянин, которые несут кресты, сзади них идет Христос в 
сопровождении воинов (иногда крест несет Сам Христос). 

ВОСХОЖДЕНИЕ НА КРЕСТ — Христос поднимается 
на крест, наверху креста — исполняющие казнь, они под- 
тягивают Спасителя за руки. 

РАСПЯТИЕ — см. выше. 


ПО Е < тркц®. ПРОШЕНИЕ ПИ- 
к р ЛАТА — Иосиф Ари- 
мафейский и Никодим 
просят римского наме- 
стника Пилата разре- 
шить им снять с креста 
и похоронить тело Хри- 
стово. 

СНЯТИЕ. ©  КРЕЕ 
СТА — Иосиф Арима- 
фейский стоит на лест- 
нице и снимает с креста 
тело распятого Иисуса. 
Ниже — Иоанн и Нико- 
дим, которые вынима- 
ют из ступней Христа 
гвозди. По сторонам — 
Богоматерь и Жены- 
мироносицы. Сзади — Иерусалимская стена. Под горкой — 
черное отверстие пещеры с черепом Адама. 

ПОЛОЖЕНИЕ ВО ГРОБ — в центре — гроб с телом 
Христа, к изголовью припадает Богородица, тут же Иоанн 
Богослов и Иосиф Аримафейский. Далее — Никодим, Ма- 
рия Магдалина и др. Сзади — крест, около перекладины 
могут быть ангелы. 

Сюжеты «Снятие с креста» и «Положение во гроб» при- 
сутствуют в праздничном чине иконостаса Троицкого со- 
бора Троице-Сергиева монастыря. 

В ГТГ есть интересная икона ХУ века новгородской 
школы «Страсти Христовы». Это двусторонняя таблетка, 
на которой изображено восемь сюжетов: Иуда предает 
Христа, Христос перед Каиафой и Анной, Отречение апо- 
стола Петра, Приведение Христа на судилище, Прошение 
Пилата, Снятие с креста, Положение во гроб, Жены-миро- 
носицы. 

Икона новгородского мастера Якова Иеля «Положение 
во гроб» 1488 года также хранится в ГТГ 36+. 


ВОСКРЕСЕНИЕ — СОШЕСТВИЕ ВО АД 


В основе — древнее предание, отраженное в Первом По- 
слании Петра (гл. 3, 18, 19) ивапокрифических сказаниях, 
в частности, «Евангелии Никодима», в которых повеству- 
ется о том, как распятый Христос, после того, как Он испу- 
стил дух, сошел в преисподнюю, в ад, чтобы вывести отту- 
да прародителей Адама и Еву, царей Давида и Соломона и 
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других пророков и праотцов, ибо их первородный грех Он 
искупил Своей смертью на кресте. 

Сцена символична: Своим сошествием во ад Христос 
как бы уничтожает силу сатаны, которая проявляется в 
самых различных видах зла, и утверждает добро. 

Символика и в изображении: ореол вокруг фигуры 
Спасителя — символ победы, славы Богочеловека; свиток 
в руках — символ проповеди воскресения; крест — сим- 
вол победы над адом и смертью; врата адовы, разрушен- 
ные и положенные крест-накрест,— символ победы над 
злом. 

На иконах в центре изображается Иисус Христос на 
фоне лучистой круглой славы. Он стоит над черным не- 
правильным многоугольником — бездной ада, под нога- 
ми у него — разрушенные врата ада, сломанные замки, 
ключи, цепи. Вокруг Спасителя — праотцы, пророки. 
Адама же Христос держит за руку — поднимает из гро- 
ба, он справа; слева — Ева. Тут же цари Давид и Соло- 
мон, могут быть пророки во главе с Моисеем, Иоанн Кре- 
ститель. Иногда в аду изображается сатана, связанный 
ангелами. 

Встречаются усложненные композиции: ущелье запол- 
нено людьми, слава Христа усеяна ангелами с рипидами, 
на иконе выглядящими кружками, на которых написаны 
слова, означающие всевозможные добродетели (любовь, 
мир, пост, смирение и т. д.). Ангелы копьями поражают по- 
роки, обосновавшиеся в бездне ада. 

Сцена Воскресения — Сошествия во ад изображена в 
праздничных рядах иконостасов Благовещенского собо- 
ра Московского Кремля, Троицкого собора Троице-Сер- 
гиева монастыря. Сохранилась также икона с этим сю- 
жетом из иконостаса Владимирского Успенского собора, 
написанного Андреем Рублевым и Даниилом Черным в 
1408 году. 

Одна из самых интересных и красивых икон этого сю- 
жета — это произведение Дионисия с учениками, написан- 
ное в 1502 году для местного ряда иконостаса церкви Рож- 
дества Богородицы Ферапонтова монастыря и находящее- 
ся сейчас в ГРМ. 

Своеобразная по своему иконографическому изводу, 
икона отличается изысканностью сочетания красок: чер- 
ному провалу ада с коричневыми фигурами демонов про- 
тивопоставлен голубовато-бирюзовый цвет «славы» Хри- 
ста, который оживляется, как звездами, белыми кружка- 
ми-рипидами в руках ангелов; светлые одежды Иисуса, 
киноварное платье Евы и травянисто-зеленое Адама со- 
здают праздничный колорит 365. 
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КЕНЫ- 
МИРОНОСИЦЫ 


В ночь с субботы на 
воскресенье Иисус 
Христос воскрес: бы- 
ло землетрясение, с 
неба сошел ангел, от- 
валил огромный ка- 
мень от двери гроба 


(пещеры), воины, 
сторожившие тело, 
разбежались. 


Утром в воскре- 
сенье женщины взя- 
ли сосуды с благовон- 
ными мазями, пошли 
к Гробу Христову и 
тут увидели, что ка- 
мень отвален и гроб 
открыт. Одна из них, 
Мария Магдалина, 
побежала к апосто- 
лам Петру и Иоанну 
и рассказала им о случившемся. Другие Жены-мироносицы 
пошли в пещеру и не нашли тело Господа. «И, войдя во гроб, 
увидели юношу, сидящего на правой стороне, облеченного в 
белую одежду; и ужаснулись. Он же говорит им: не ужасай- 
тесь. Иисуса ищете Назарянина, распятого; Он воскрес, Его 
нет здесь. Вот место, где он был положен. Но идите, скажите 
ученикам Его и Петру, что Он предваряет вас в Галилее; там 
Его увидите, как Он сказал вам» (Мк 16, 1—8). 

Иоанн и Петр были в пещере и тоже убедились, что 
здесь лежат одни пелены и платок (сударь), которым была 
повязана голова Спасителя. 

Мария Магдалина вернулась в пещеру, увидела двух 
ангелов и тут услышала сзади шорох — это был Иисус 
Христос. Мария разговаривала с Ним, а затем рассказыва- 
ла всем о том, что видела Учителя. 

Жены-мироносицы тоже ходили по домам и говорили о 
том, что Христос воскрес (Ин 20, 1—18). 

События эти отражаются в иконах по-разному. Могут 
изображаться ангел и Жены-мироносицы, стоящие у от- 
крытой погребальной пещеры. Ангел в белых одеждах си- 
дит на камне, закрывавшем гроб, в одной руке он держит 
копье, а другой указывает на свитую плащаницу и сударь 
среди пещеры. 
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На других иконах запечатлено явление Христа Женам- 
мироносицам. Обычно Христос благословляет стоящих пе- 
ред ним на коленях Богоматерь и Марию Магдалину. 

Иногда различные по времени события объединяются в 
одну сцену, и тогда изображаются Жены-мироносицы, ан- 
гел, сидящий на камне, и Сам Христос. 

Икона «?Жены-мироносицы» в иконостасе Троицкого 
собора Троице-Сергиевой лавры является одной из наибо- 
лее интересных в праздничном чине. Живописное мастер- 
ство ее автора, видимо, молодого ученика Андрея Рублева, 
как бы предвосхищает творчество Дионисия с его стремле- 
нием к тонким бесплотным фигурам и мягкому неяркому 
свету. 

Две иконы с этим сюжетом ХУ века новгородской шко- 
лы по-разному трактуют происходящие события. На одной 
из них изображены ангел у Гроба Господня, Жены-миро- 
носицы, а в нижнем углу — три лежащие фигуры воинов, 
которые, испугавшись явления ангела, упали на землю. 

На другой — почти в центр композиции введен образ 
Иисуса: здесь сцена явления ангела Женам-мироносицам 
объединена со сценой явления Христа Женам по дороге в 
Галилею 366. 


УВЕРЕНИЕ ФОМЫ 


После явления Женам-мироносицам Христос является 
еще двум ученикам, шедшим в Еммаус; затем — апостолу 
Петру; вскоре еще десяти апостолам (кроме Фомы), кото- 
рые сидели вместе в доме и ужинали. Когда апостолы ста- 
ли рассказывать отсутствовавшему Фоме, что видели Гос- 
пода, тот не поверил: «Пока сам не увижу на руках Его ран 
от гвоздей и пока сам не вложу руки моей в бок Его (проко- 
лотый копьем), до тех пор не поверю...» 

Через неделю Христос вновь явился ученикам и ска- 
зал, обращаясь к Фоме и показывая свои раны: «Поднеси 
сюда свой перст... и не будь неверующим...» 

Фома ответил: «Верую, Господь и Бог мой!» (Ин 20, 19— 
29). 

На иконах изображается Иисус Христос, который ето- 
ит среди храмины и открывает прободенный копьем бок 
Свой. Фома стоит рядом и касается рукой раны. Вокруг 
апостолы. 

В ГТГ находится икона «Уверение Фомы» конца ХУ — 
начала ХУ] века предположительно кисти Дионисия. 

Из его же мастерской вышла и другая икона этого сю- 
жета, хранящаяся в ГРМ и только недавно раскрытая. 
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Как и икона «Распятие», она происходит из празднич- 
ного ряда иконостаса Троицкого собора Павло-Обнорского 


монастыря 367. 


СОШЕСТВИЕ СВЯТОГО ДУХА НА АПОСТОЛОВ 


В день Пятидесятницы 
(пятидесятый день по- 
сле Пасхи) апостолы со- 
брались вместе; вдруг 
послышался шум с неба, 
как будто от сильного 
ветра, явились огненные 
языки и низошли на 
каждого. Апостолы ис- 
полнились Святого Духа 
и начали говорить на 
разных языках — это 
было как бы посвящение 
апостолов в их пропо- 
ведническую деятель- 
ность, их духовное кре- 
щение. 

На иконах обычно 
изображаются двенад- 
цать апостолов (вместо 
Иуды Искариота был выбран новый апостол — Матфей), 
сидящих полукругом на фоне здания. Наверху — Святой 
Дух в виде Голубя, вокруг него блистает яркий свет, и от 
Него отходят двенадцать огненных языков, которые спу- 
скаются на каждого апостола. Внизу — небольшая пеще- 
ра, в ней маститый старец в венце держит перед собой в 
обеих руках развернутое полотенце — убрус, на котором 
лежат двенадцать свитков-хартий (персонификация Кос- 
моса). 

С ХУП века в композиции всегда изображается Бого- 
матерь; она сидит в центре на возвышении, окруженная 
апостолами. 

Фигура «Космоса» исчезает. 

Кисти Прохора с Городца принадлежит икона «Соше- 
ствие Святого Духа на апостолов» в праздничном чине 
иконостаса Благовещенского собора. Изображение сюжета 
есть также в Троицком соборе Троице-Сергиева монасты- 
ря 368. 
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ОБРАЗ БОГОМАТЕР И 
В РУССКОЙ ИКОНОПИСИ 


Богоматерь из Деисуса 


Богоматерь и Приснодева Мария издавна считается покро- 
вительницей и заступницей Русской земли. Она окружена 
особым почитанием, особой любовью верующего народа. 

На Руси было великое множество чудотворных и яв- 
ленных (то есть явившихся чудесным образом в каком-то 
определенном месте) икон Богородицы: Владимирская, 
Смоленская, Донская, Иверская, Казанская и др. Много и 
всевозможных празднований в честь Девы Марии и ее 
икон: в православном календаре только в июле установле- 
ны празднования в честь икон Богоматери, носящих назва- 
ния Ахтырской, Феодотьевской, Галатской, Домострои- 
тельницы, Влахернской, Казанской, Тобольской, Устюж- 
ско-Благовещенской, Кипрской, Коневской, Ржевской, 
Смоленской, Троеручицы, Абалацкой-Знамение, Гребнев- 
ской и других. 

Многие изображения Девы Марии связаны с различ- 
ными событиями нашей истории. Так, Владимирская ико- 
на, по преданию, несколько раз спасала Москву от нашест- 
вия татар; Донская принимала участие в исторической Ку- 
ликовской битве; Казанская покровительствовала русско- 
му войску в 1612 году при изгнании поляков из Кремля; 
Федоровская играла благословляющую роль при избрании 
на царство первого представителя дома Романовых — 
юного Михаила. 

С древнейших времен до наших дней сохранились 
практически неизменными основные типы изображения 
Богородицы, зародившиеся еще в Византии и пришедшие 
на Русь с принятием христианства: Оранта (Молящая), де- 
исусная (из деисусных чинов иконостасов), Одигитрия 
(Путеводительница), Елеуса (Милующая), давшая на Руси 
тип «Умиление». 

Богоматерь типа «Оранта» изображается в рост в мо- 
литвенной позе, с разведенными в стороны согнутыми в 
локтях руками, поднятыми на уровень головы. 

Если на груди Богоматери, как бы во чреве или на лоне, 
находится Младенец в виде Спаса Еммануила, то икону 
называют Великой Панагией. 

Деисусное изображение может быть в рост, поясным, 
погрудным, в зависимости от того, в какой иконостас вхо- 
дила икона. Богородица обращена вполоборота влево, к 
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Христу, помещавшемуся в центре деисусного чина; руки 
сложены на уровне груди: Мария как бы протягивает их в 
молитвенном жесте к своему Божественному Сыну, прося 
Его за род человеческий. 

На иконах типа Одигитрии Дева Мария представлена с 
Богомладенцем, который держит в одной руке свернутый 
свиток, а другой благословляет. Изображения Богоматери 
и Младенца — строгие, прямоличные, их головы не каса- 
ются друг друга. 

Изображение типа «Умиление» — одно из самых рас- 
пространенных и любимых в народе. Богородица и Иисус в 
умилении склоняются друг к другу. Мать нежно обнимает 
Богомладенца, касаясь щекой Его щеки. 

На одних иконах Богоматерь держит Иисуса на левой 
руке: Смоленская, Казанская, Тихвинская, Иверская.. 

На других Христос находится на правой руке Матери: 
Владимирская, Донская, Иерусалимская, Молдавская, 
Почаевская, Царьградская, Ярославская, Яхромская, Фе- 
доровская... 

Младенец в медальоне на груди изображается на ико- 
нах Знамение и Кивоносный источник. 

Без Младенца Богородица предстает на иконах Ахтыр- 
ская, Боголюбская, Всех скорбящих радость, Покров, Ог- 
невидная, Филермская, Явление Богоматери преподобно- 
му Сергию Радонежскому... 

Изображая Деву Марию, русские иконописцы создава- 
ли образ Матери, которая знает о страданиях, ждущих Ее 
Сына, и которая с рождения Богомладенца отдает Его лю- 
дям во имя их спасения. 

Богоматерь на русских иконах всегда в печали, но пе- 
чаль эта бывает разной: то скорбной, то светлой, однако 
она исполнена душевной ясности, мудрости и большой ду- 
ховной силы. Богородица может торжественно «являть» 
Младенца миру, может нежно прижимать Сына к Себе или 
легко поддерживать Его — Она полна благоговения. Дева 
Мария поклоняется Своему Божественному Младенцу и 
кротко смиряется с неизбежностью жертвы. 

Лиричность, просветленность и отрешенность — вот, 
пожалуй, главные черты, характерные для изображения 
Богородицы на русских иконах. 


ОРАНТА ВЕЛИКАЯ ПАНАГИЯ 


Это один из самых распространенных константино- 
польских типов. Богоматерь в позе Оранты (молящая, 
взывающая) изображается в полный рост, с поднятыми 
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вверх и разведенными в стороны руками, без Младен- 
ца. Она как бы молит Бога за род человеческий, высту- 
пает защитницей и заступницей людей. Классический 
пример — мозаичная Богоматерь в Софийском соборе 
Киева. 

Иногда Орантой называют и Богородицу с Младенцем в 
медальоне на груди. Например, одна из самых древних 
икон — Богоматерь Великая Панагия ХП века в собрании 
ГТГ — некоторыми исследователями именуется Ярослав- 
ской Орантой. Однако специалисты древнерусской живо- 
писи В.И. Антонова и Н.Е. Мнева, составляющие опись 
икон ГТГ, утверждают, что Орантой эту икону называть 
нельзя, так как Оранта всегда изображается без младенца. 
Правильное название иконы — Великая Панагия (всесвя- 
тая). Возможно, она была написана в Киеве знаменитым 
иконописцем преподобным Алимпием Печерским, умер- 
шим в 1114 г. Название «Ярославской» икона получила по- 
тому, что была обнаружена в Ярославле, в Спасском мона- 
стыре. Как она туда попала — неизвестно. 

Кроме Ярославской Оранты, в древнерусской иконопи- 
си известен образ Оранты Мирожской ХУ] века, находя- 
щийся в Псковском музее. Эта икона, являющаяся копией 
с памятника Х Ш века, происходит из Мирожского мона- 
стыря во Пекове и изображает Богоматерь по типу Вели- 
кой Панагии — во весь рост, с воздетыми руками, с Мла- 
денцем, в медальоне на груди. Если Богоматерь Оранта не- 
сет идею заступничества, покровительства людям, то Бо- 
гоматерь Великая Панагия — это образное переложение 
пророчества Исайи о рождении Иисуса: «Итак Сам Гос- 
подь дает вам Знамение: се, Дева во чреве приимет и родит 
Сына, и нарекут имя Ему: Еммануил» (Исайя УП, 14). На 
этих иконах Дева Мария являет миру Сына как будущего 
Мессию и Спасителя. 

На Руси подобное изображение стало называться Бо- 
гоматерью Воплощение, а его поясной вариант — Зна- 
мение 369. 


ЗНАМЕНИЕ 


Знамение — знак, обозначение чуда. На этих иконах Бого- 
матерь изображается в анфас, с руками, простертыми к 
небу, и Младенцем в медальоне у Нее на груди. Христос 
правой рукой олагословляет мир, а левой держит сверну- 
тый свиток. Это поясной вариант иконографического типа 

«Великая Панагия». 
Известна икона «Знамение» ХПИ века из Новгорода, с 
р 


которой связана леген- 
да о помощи Богороди- 
цы новгородцам в их 
битве с суздальцами. 

Олицетворяя проро- 
чество о рождении 
Христа, образ Богома- 
тери Знамение стал 
особенно популярен в 
Новгороде как символ 
небесного заступниче- 
ства". Часто изображе- 
ние связывалось с из- 
бранными святыми, 
особенно почитаемыми 
на Севере. 

Иконы Богоматери 
Знамение помещаются 
также в центре четвер- 
того, пророческого яру- 
са иконостаса 370. 


ИЗОБРАЖЕНИЕ 
БОГОМАТЕРИ 
В ДЕИСУСНОМ ЧИНЕ 


В деисусном чине ико- 
ностасов Богородица 
обычно изображается в 
рост, в длинном мафо- 
рии (плаще), с покры- 
той головой. Фигура по- 
вернута налево к Хри- 
сту, помещенному в 
центре, руки протяну- 
ты к Господу: Мария 
просит Сына за род че- 
ловеческий. 
Изображение Бого- 
матери в древних деи- 
сусных чинах Благове- 
щенского собора Московского Кремля, Владимирского Ус- 
пенского собора и церкви Рождества Богородицы Фера- 
понтова монастыря близ Кириллова принадлежат лучшим 


* = 
Подробнее см. в главе «Новгородское Знамение». 
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иконописцам Древней Руси — Феофану Греку, Андрею 
Рублеву и Дионисию. Каждое из них интересно по-своему. 
Написанные в индивидуальной манере того или иного ве- 
ликого мастера древнерусской церковной живописи, все 
они являются выдающимися произведениями мирового 
искусства и дают яркое, законченное изображение небес- 
ной заступницы людей — Пресвятой Девы Марии, напо- 
миная о молитвенном содержании образа в иконостасе. 

Одно из самых древних на Руси изображений Богоро- 
дицы в деисусном чине — это изображение в трехфигур- 
ном оплечном деисусе конца ХП — начала Х Ш века из Ус- 
пенского собора Московского Кремля, где икона помеща- 
лась над гробом митрополита Филиппа 371. 


ОДИГИТРИЯ 


Тип Богоматери Одигитрии (в переводе — «путеводитель- 
ница», наставница) зародился в Византии. Дева Мария 
изображалась стоящей, сидящей на престоле или поясной 
с Младенцем на руках. На Руси изображение всегда пояс- 
ное с Иисусом на левой руке. 

Название «Одигитрия» пришло из Константинополя. 
По преданию, Богородица явилась там двум слепым и ве- 
лела идти в Свой храм, где они нашли исцеление. После 
этого определенный тип иконографии Богоматери и полу- 
чил название «путеводительницы». Со временем толкова- 
ние стало шире: Богородица — это путеводительница к 
Богу, к вечному спасению. 

В Константинополе одним из самых известных и почита- 
емых храмов был храм Одигие, или храм Богоматери Оди- 
гитрии. Однажды в нем случилась история, происшедшая 
во времена императора Льва, издавшего жестокий приказ 
против иконопочитания. Желая сохранить чудотворную 
икону Богоматери Одигитрии, служители храма накрыли 
ее покровом, обмазали глиной и прибили гвоздями с двух 
сторон, так что создавалось впечатление, что ее нет на сте- 
не. Но однажды покров вдруг упал, и святая икона откры- 
лась для всех. Одна нечестивая женщина по имени Анна по- 
дошла к хорошо видимой теперь святыне и, преисполнясь 
гнева, стала оскорблять Богородицу. Как безумная схвати- 
ла она нож и метнула его в лик Иисуса Христа, пронзив ле- 
вое око. И тотчас ткань, покрывающая ее голову, рассеклась 
над левым глазом как будто от ножа, боль и беспокойство 
заставили женщину вернуться домой. Но не успела она дой- 
ти до порога, как глаз стал болеть все сильней и сильней, по- 
ка не вытек. Несчастная навсегда осталась слепой на один 
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глаз, но поняла, за что 
была так сурово нака- 
зана. Женщина стала 
на путь благочестия, 
раскаялась в своем 
святотатстве и стала 
живым примером ка- 
ры за богохульство. 

Древнейшая Оди- 
гитрия была привезе- 
на на Русь из Визан- 
тии в Х! веке ис ХП 
века находилась в Ус- 
пенском соборе Смо- 
ленска. 

Две иконы Бого- 
матери Одигитрии 
ХГУ века из Троице- 
Сергиева монастыря 
хранятся в ГТГ, а в 
музее Троице-Серги- 
евой лавры есть не- 
большая икона Одигитрии тоже ХГУ века, которая счита- 
ется келейной иконой преподобного Сергия Радонежского. 

Величественная фигура Богородицы, изображенной 
чуть ниже пояса и слегка повернутой влево, к Сыну, пред- 
стает на иконе Дионисия, написанной в 1482 году и храня- 
щейся в ГТГ. 

Младенец в рост спокойно и величаво восседает на ру- 
ке Матери. Правой рукой Он благословляет, а левой опи- 
рается на свиток, поставленный на колено. 

У икон Богоматери Одигитрии много различных назва- 
ний: Смоленская, Тихвинская, Грузинская, Иерусалим- 
ская, Иверская, Семиезерская и другие, которые они по- 
лучили по местам создания или явления. Сохраняя основ- 
ной иконографический тип Одигитрии, они отличаются в 
деталях 3"?. 


СМОЛЕНСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Торжественный, строгий тип Богоматери с Младенцем. 
Обычно — поясное изображение Богородицы с Христом на 
левой руке, смотрящим на молящегося. Иногда Пресвятая 
Дева чуть повернута к Младенцу. Ее правая рука согнута 
перед грудью, левая поддерживает Сына. Христос правой 
рукой олагословляет, в левой держит свернутый свиток. 
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Древнейшая Оди- 
гитрия была приве- 
зена на Русь из Ви- 
зантии в Х[ веке ис 
ХИ века находилась 
в Успенском соборе 
Смоленска, отчего и 
получила свое назва- 
ние. 
В ХГУ веке икона 
была перенесена в 
Москву, но в 1456 го- 
ду икону отпустили 
обратно, предвари- 
тельно сняв с нее ко- 
пию — список. 

После присоеди- 
нения Смоленска к 
Москве в 1525 году 
на Новодевичьем по- 
ле был построен мо- 
настырь с главным 
Смоленским собором 
в память возвраще- 
ния города под власть Русского государства. С этого време- 
ни тип Одигитрии Смоленской получил особенно широкое 
распространение. 

В 1812 году икона Богоматери Смоленской находилась в 
русском войске, и накануне Бородинской битвы ее носили 
по всему лагерю. 

Образ Богородицы на иконе «Одигитрия Смоленская» 
ХГУ века в собрании ГТГ по своему характеру близок к ви- 
зантийской живописи 3'5. 


ГРУЗИНСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Лик Богоматери повернут влево, к Сыну, Который воссе- 
дает на Ее левой руке, изображенный в рост. Правая рука 
Христа благословляет, левая держит свернутый свиток. 
Правая рука Богородицы — перед грудью, левая кисть — 
на одеждах Иисуса. Одна ножка Младенца может быть не 
видна. 

Иконографический тип Богоматери Грузинской полу- 
чил на Руси распространение в ХУП веке, после того, как 
икона в 1629 году была привезена из Персии. Когда в 1622 
году персидский царь напал на Грузию и покорил ее, в ка- 
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честве добычи он взял 
и эту икону, обложен- 
ную золотом и сереб- 
ром. В Персии приказ- 
чик одного ярослав- 
ского купца увидел 
грузинскую икону, ку- 
пил ее за высокую це- 
ну и привез в Россию. 
Здесь икона была по- 
мещена в Черногор- 
ский монастырь на ре- 
ке Пинеге Архангель- 
ской области, постро- 
енный в 1606 году и 
позднее переимено- 
ванный в Красногор- 
ский. Отсюда пошли 
ее списки. 

На иконе «Богома- 
терь Одигитрия (Гру- 
зинская)» 1560-х годов 
в собрании ГТГ пра- 
вая рука Богородицы лежит на ножках Иисуса. 

Надпись на другой иконе «Богоматерь Грузинская», 
выполненной царским иконописцем Кириллом Улановым 
и его сыном в 1707 году, говорит о том, что это — точный 
список «мерою и начертанием» с иконы Черногорского мо- 
настыря. Здесь правая рука Богоматери расположена пе- 
ред Ее грудью, и видны обе ступни Иисуса 374. 


ИЕРУСАЛИМСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


«Богоматерь Иерусалимская» — одна из древних икон, 
присланных еще в дар князю Владимиру из Греции в 988 
году. Подлинная первая икона не сохранилась, остались 
только списки с нее. Богородица здесь склоняет лик в пра- 
вую сторону к Младенцу, восседающему на лоне Ее и по- 
вернувшемуся к Матери. Пальцы правой руки Спасителя 
сложены для благословления, в левой — свернутый сви- 
ток. 

Икона особенно почиталась в Новгороде, так как по 
преданию, ее принес и поставил в Софийском соборе сам 
князь Владимир. Иван Грозный, завоевав Новгород, пере- 
нес эту икону в Московский Успенский собор. В 1812 году 
она была похищена, и на ее месте помещен список ХУП 
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века с апостолами на 
полях из церкви 
Рождества Богоро- 
ДИЦЫ. 

Изображения Бо- 
гоматери  Грузин- 
ской и Иерусалим- 
ской часто путают, 
так как они схожи, 
даже названия ико- 
нам даются двойные: 
«Грузинская-Иеру- 
салимская». 

Некоторые ис- 
кусствоведы счита- 
ют, что изображения 
Богоматери Иеруса- 
лимской — это об- 
ратный перевод Гру- 
зинской. 

Иногда правая ру- 
ка Богородицы, под- 
держивающая Сына, изображена так, что пальцы, закры- 
тые одеждой Иисуса, не видны 375. 


ИВЕРСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Богоматерь изображена с Младенцем на левой руке, пра- 
вая рука Ее на груди. Сам Христос правой рукой благо- 
словляет, левой сжимает свиток. Фигура Младенца раз- 
вернута к Богородице, а Дева Мария склонила голову к 
Сыну. 

Икона получила название Иверской с ХУП века со вре- 
мени переноса в Москву из Афонского Иверского монасты- 
ря списка с почитавшейся там Одигитрии, которая висела 
над воротами монастыря. 

В 1647 году в Москву приезжал собирать подаяние ар- 
химандрит Афонского Иверского монастыря Пахомий. 
Патриарх Никон просил его прислать в Россию хороший 
список с Иверской иконы Богоматери. Список был сделан 
и прислан царю Алексею Михайловичу в 1648 году со 
специальными послами — духовными лицами. Само на- 
писание иконы описано Иверскими старцами в письме 
Пахомия: во время работы иконописец принимал пищу 
только во время субботы и воскресенья, а монахи по два 
раза в неделю совершали литургии и всенощные. Икона 
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НИ была встречена царем 

Г . и патриархом у Вос- 
кресенских ворот с 
большим торжеством 
и поставлена сначала 
в Николаевском Гре- 
ческом монастыре, а 
19 мая 1669 года тор- 
жественно перенесена 
в 0собо устроенную 
для нее Иверскую ча- 
совню. 

Не случайно Мос- 
ковский государь и 
священнослужители 
захотели иметь у себя 
в столице копию с 
прославленной чудо- 
творной иконы. Она 
была известна еще с 
ТХ века, когда в Гре- 
ции вновь начались 
гонения на иконы и когда почитатели и хранители свя- 
тых образов подвергались истязаниям, пыткам и даже 
смерти. 

В то время недалеко от Никеи жила богатая и благоче- 
стивая вдова с юным сыном. У нее была икона Божьей Ма- 
тери, перед которой женщина молилась с особым благого- 
вением. Эту святыню увидели царские слуги и потребова- 
ли большую сумму денег, грозя иначе замучить вдову и ее 
сына. Та пообещала добыть нужную сумму к следующему 
утру, но ночью взяла икону, отнесла на берег моря и пус- 
тила по волнам. К ее удивлению, образ не утонул, а встал 
прямо и понесся, гонимый ветром, к западу. Женщина и 
сына своего заставила бежать из Никеи, и он отправился в 
Солунь, а затем перешел к Афонской горе и стал иноком 
обители, в которой и рассказал об иконе, пущенной его ма- 
терью в воды моря. 

Прошло достаточно много времени, пришелец из Ни- 
кеи скончался, и вот однажды иноки Иверской обители 
заметили на море огненный столи, идущий до самого неба. 
Несколько дней и ночей сиял этот необычный свет, и со- 
бравшиеся из всех окрестных монастырей обитатели уви- 
дели, что столи возвышался над иконою Божьей Матери. 
Она никому не давалась в руки, пока некий старец Ивер- 
ского монастыря по имени Гавриил, известный особой 
строгостью жизни и верой, не вошел в море, чудесным оо- 
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разом прошел по волнам и принял в свои руки святую 
икону. 

Три дня и три ночи совершали молебны перед новой 
святыней, внесли ее в соборную церковь и поставили в ал- 
таре. Однако на следующий день иноки нашли ее на новом 
месте — над воротами обители. Несколько раз совершалось 
перенесение образа в алтарь и его чудесное возвращение 
на стену над монастырскими воротами, пока наконец Пре- 
святая Дева не явилась снова во сне Гавриилу и не сказала, 
чтобы не трогали больше Ее образ со стены над воротами: 
«Я не желаю быть охраняема вами, а хочу быть вашей хра- 
нительницей не только в настоящей жизни, ноив будущей. 
И доколе будете видеть икону Мою в обители сей, дотоле 
благодать и милость Сына Моего к вам не оскудеет». 

Иноки, услышав этот рассказ от Гавриила, построили 
при вратах обители храм в честь Богоматери, и образ Девы 
Марии, обретенный в водах моря, стал называться Порта- 
итисса, то есть Вратарница, а по имени обители — Ивер- 
ской иконой Богоматери. 

Чудотворная икона не раз помогала обращавшимся к 
ней с различными просьбами: исцеляла больных, а однаж- 
ды даже спасла монастырь от врагов-персиян, которые на 
кораблях подошли к обители, ворвались в нее и начали 
грабить. По молитвам свято веривших в милость Богороди- 
цы иноков вдруг поднялась страшная буря, разметала ко- 
рабли захватчиков и потопила персиян. В живых остался 
только их полководец Амир, который раскаялся и отдал 
инокам много золота и серебра на построение новых стен 
монастыря. 

Ежегодно после Пасхи на Афоне бывает крестный ход 
со святой иконой на берег моря, где она была обретена, и 
там совершается литургия. 

На Руси празднование Иверской иконе осуществляется 
12 февраля — день ее обретения на Афоне и 13 октября — 
день ее принесения в Москву (по новому стилю — 25 фев- 
раля и 26 октября). 

Иконы «Богоматерь Иверская» ХУП века есть и в ГТГ, 
и в Успенском соборе Московского Кремля (Кирилл Ула- 
нов) 376. 

Сегодня, когда стараниями столичных властей восста- 
новлена Иверская часовня на Красной площади, почитае- 
мая Иверская икона Божьей Матери вновь обрела свое ме- 
сто в отведенном ей храме. Со знаменитой Афонской свя- 
тыни заказали точный список, который в октяоре 1995 го- 
да приоыл в столицу. Он был торжественно встречен ду- 
ховными и светскими властями и поставлен в восстанов- 
ленной часовне. 
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_“ КАЗАНСКАЯ 
` ИКОНА 
БОГОМАТЕРИ 


Изображение Богома- 
тери погрудное, иног- 
да — чуть ниже. Она 
склоняет голову к Мла- 
денцу, который распо- 
ложен слева. Иисус 
стоит прямо, но фигура 
дана по колени. Его 
правая рука сложена в 
благословляющем же- 
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сте, левая скрыта 
одеждой. Иногда левая 
рука — перед грудью. 
Руки Богоматери не 


видны. 

Обнаруженная в 

Казани, после взятия 

ее Иваном Грозным, 

икона особо почиталась с начала ХУП века, со времени ос- 

вобождения Руси от поляков, так как список с первообраза 
был с князем Пожарским в народном ополчении. 

В честь явления иконы был установлен праздник 8 
июля, служба к нему написана местным священником о. 
Ермолаем, который позже стал Всероссийским патриар- 
хом в Москве с именем Ермогена (Гермогена). 

Церковь Казанской Божьей Матери, освященная в 1636 
году, сооружена в честь освобождения Отечества от поля- 
ков народным ополчением Козьмы Минина под предводи- 
тельством князя-воеводы Дмитрия Пожарского. Храм, 
расположенный на Красной площади столицы, стал глав- 
ным воинским мемориалом России. 

В 1936 году он был разрушен. Однако благодаря тому, что 
архитектор-реставратор Ц. Д. Барановский сделал все обме- 
ры церкви при реставрации ее в 1925—1930 годах, собор те- 
перь возведен в прежнем виде на прежнем месте. Главная 
святыня этого храма — икона «Богоматерь Казанская». 


ТИХВИНСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Богоматерь держит Младенца на левой руке, правая — 
перед грудью. Младенец правой рукой благословляет, а 
левой сжимает свиток. Видны босые ступни, причем пра- 
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вая ножка подвер- 
нута. 

По преданию, на- 
писана евангелистом 
Лукой и послана им в 
Антиохию некоему 
Феофилу, для кото- 
рого написано и Еван- 
гелие. Потом перене- 
сена в Константино- 
поль, поставлена во 
Влахернском храме, 
устроенном для нее. 
За семьдесят лет до 
взятия Константино- 
поля турками икона 
исчезла а затем 
«явилась» в 1383 году 
в правление Дмитрия 
Донского в пределах 
Новгорода над водами 
Ладожского озера. Ее 
видели сначала рыбаки, потом многие другие люди в раз- 
ных местах. Наконец, она появилась над горою вблизи 
Тихвина. На том месте построили храм, а в ХУ! веке там 
возник мужской монастырь. 

Иконе приписывали спасение монастыря от шведов в 
1614 году. 

Когда в 1920 году обследовали и раскрыли икону, хра- 
нящуюся в Успенском монастыре г. Тихвина, специалисты 
установили, что она относится к типичным образцам рус- 
ского искусства ХГУ века. 

Икона «Богоматерь Тихвинская» конца ХУГ — начала 
ХУП века письма Прокопия Чирина находится в ГТГ. 

Интересная икона «Богоматерь Тихвинская с акафи- 
стом» начала ХУ] века есть в Псковском музее. Искусство- 
веды считают, что она написана под влиянием школы Дио- 
нисия, многие клейма иконографически близки фрескам 
этого мастера в соборе Рождества Богородицы Ферапонто- 
ва монастыря 377. 


БОГОМАТЕРЬ «УМИЛЕНИЕ» 


Лирический образ Богоматери с Младенцем, носящий в 
Византии название «Елеуса» (милующая), развился из 
иконографического типа Одигитрии не позднее ХПИ века. 
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а: На Руси подобные изо- 

ь бражения стали назы- 
ваться «Умиление», что 
наиболее точно переда- 
ет содержание этого 
типа икон. На них Мла- 
денец с нежностью 
прижимается к Мате- 
ри. Иисус может быть и 
на правой, и на левой 
стороне. 

Часто иконы типа 
«Умиление», так же, 
как и типа «Одигит- 
рия», имеют второе на- 
звание по месту, где 
они находились. Много- 
численные списки с 
этих почитаемых и 
большей частью чудо- 
творных икон легко оп- 
ределяются по иконо- 
графическим признакам, присущим каждому варианту: 
Владимирской, Донской, Федоровской, Ярославской, Ях- 
ромской и другим. 

Одна из самых древних икон типа «Умиление» нахо- 
дится в Успенском соборе Московского Кремля — это па- 
мятник ХП века. Прекрасно передающая нежность и тро- 
гательность общения Матери с Сыном, эта икона сочетает 
в себе признаки Одигитрии и Умиления: с одной стороны, 
Иисус прижался щекой к щеке Матери, а с другой — дер- 
жит правой рукой свиток, который поставил на колено. В 
отличие от других изображений, где Мария одета в мафо- 
рий — длинный плащ-покрывало, спускающийся почти до 
земли, здесь на голове Богоматери короткий, до плеч, тем- 
ный плат. Голубое платье и голубой чепец Богородицы 
оживляют, делают праздничным общий колорит иконы 3". 


ВЛАДИМИРСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Богоматерь изображается чуть ниже пояса, с младенцем 
Христом на правой руке. Левая рука Богоматери перед 
грудью. Христос левой рукой обнимаег Богородицу за 
шею, а правую вытянул вперед. Левая ножка Христа вы- 
вернута и ступней обращена к зрителю. 

По преданию, икона написана евангелистом Лукой на 
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доске из того стола, на 
котором ел сам Иисус 
Христос, еще во время 
жизни Пресвятой Бого- 
родицы и получила Ее 
благословение. В 450 го- 
ду она была перенесена 
из Иерусалима в Кон- 
стантинополь, а в нача- 
ле ХП века из Констан- 
тинополя прислана в 
дар Киевскому князю. 

Сын Юрия Долгору- 
кого князь Андрей Бо- 
голюбский перенес ико- 
ну в северные земли и 
поместил в специально 
для нее построенном 
Успенском соборе горо- 
да Владимира. С 1480 
года Владимирский об- 
раз Богоматери нахо- 
дится в столице. 

Много раз икона принимала участие в спасении Моск- 
вы от татар: в 1395 году — от войск Тимура, затем в 1480 — 
от ордынского хана Ахмата, и еще раз в 1521 — от хана 
Махмет-Гирея. До ХУП века икона считалась главной свя- 
тыней Русского государства. Перед ней произносили клят- 
вы верности своему Отечеству, перед ней российские мо- 
нархи венчались на царство, она играла заметную роль в 
обряде избрания всероссийских митрополитов и патриар- 
хов. Ее называли палладиумом русской государственно- 
сти, и в течение нескольких веков она стояла по левую сто- 
рону Царских врат главного храма России — Успенского 
собора Кремля. Сейчас Владимирская икона Богоматери 
находится в ГТГ, но передана Церкви и принимает участие 
в наиболее торжественных крестных ходах. 

В Московском Успенском соборе имеется так называе- 
мая «Владимирская запасная», написанная для главного 
храма России в начале ХУ века. Она сохраняет верность 
иконографическому типу и точно повторяет размер почи- 
таемой святыни, но отличается от оригинала по изображе- 
нию: Богоматерь представлена здесь не по пояс, а по грудь. 
Изменилось и общее настроение: глубокая скорбь визан- 
тийской иконы уступила место светлой грусти, умиленно- 
му оощению) Матери и Сына. Считается, что икона принад- 
лежит руолевскому кругу ?"". 


ДОНСКАЯ ИКОНА 
БОГОМАТЕРИ 


Один из типов «Уми- 
ление». Наиболее из- 
вестная икона, храня- 
щаяся в ГТГ, написана 
в конце ХГУ века Фео- 
фаном Греком. Икона 
двусторонняя, на об- 
РС ратной стороне — 
М «Успение». Младенец 
сидит на правой руке 


ру Богородицы и прижи- 

а, мается щекой к Ее ли- 

5 цу. Богоматерь (пояс- 
< 


ная) тоже склонила го- 
лову к Сыну и поддер- 
живает Его правой ру- 
кой. Иисус протянул 
вперед правую руку к 
плечу Матери, а в ле- 
вой держит свиток. Ноги Его обнажены до колен, они поко- 
ятся на кисти левой руки Богородицы. 

По преданию, икона принесена донскими казаками, 
прибывшими на помощь Дмитрию Донскому в битве с та- 
тарами. Она крепилась на древке как хоругвь и была при 
войске во время Куликовской битвы 1380 г.— ее носили по 
лагерю. Когда неприятель был поражен, икону поднесли в 
дар Дмитрию Донскому, и он привез ее с собой. Святыня 
находилась в Успенском соборе в Коломне, Иван Грозный 
молился перед ней, отправляясь в Казанский поход. По- 
зже, в ХУ веке, икону перенесли в Благовещенский собор 
Московского Кремля. Ей приписывали заступничество и 
спасение Москвы от набега крымского хана Казы-Гирея в 
159] г., и в честь этого события на месте, где во время бит- 
вы стояла икона, в этом же году был основан Донской мо- 
настырь. 

В 1598 году патриарх Иов нарек ею на царство Бориса 
Годунова. 

Икона стояла в Благовещенском соборе Московского 
Кремля в местном ряду первой с левой стороны от Цар- 
ских врат. Позже, в ХУП веке, она находилась справа от 
Царских врат за иконой Спаса Смоленского 380. 


ИГОРЕВСКАЯ 
ИКОНА 
БОГОМАТЕРИ 


Уменьшенное, оплеч- 
ное изображение «Бо- 
гоматери Владимир- 
ской». 

Князь Игорь Ольго- 
вич Черниговский 
вследствие феодаль- 
ной розни был заклю- 
чен великим князем 
Изяславом Мстисла- 
вовичем Киевским в 
монастырь, пострижен 
в монахи, и в 1147 году 
убит киевлянами. По 
преданию, перед смер- 
тью он молился иконе 
Богоматери, которая 
впоследствии получи- 
ла название Игорев- 
ской. В собрании ГРМ есть подобное изображение Девы 
Марии с Младенцем — «Богоматерь Умиление Игоревская 
с Деисусом и избранными святыми» конца ХУ — начала 
ХУ] веков 381. 


КОНЕВСКАЯ (ГОЛУБИЦКАЯ) ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Изображается с Младенцем на левой руке, причем Хри- 
стос повернулся от Богородицы к голубю, которого держит 
в левой руке. Сюжет был распространен в византийской 
живописи, там изображался обычно щегол. В русской жи- 
вописи вместо щегла появился голубь, отсюда второе на- 
звание — Голубицкая. 

Первая икона была принесена на Русь в 1393 году пре- 
подобным старцем Арсением, который три года пробыл на 
Афоне. Перед отъездом домой игумен одного монастыря 
благословил его иконой Пресвятой Богородицы и предрек 
основание обители. Когда Арсений прибыл в Новгород, он 
создал монастырь на острове Коневце Ладожского озера, 
отсюда пошло и название образа Богоматери. 

Заступничеству иконы приписывалось спасение мона- 
стыря от шведов в 1573 году: когда они приблизились, ве- 
тер сломал лед вокруг острова, и шведы отступили. Одна- 
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ко монастырь ждало 
разорение шведами в 
1577 и 1610 годах; мо- 
нахи переселились в 
новгородский Деревя- 
ницкий монастырь. Бо- 
лее ста лет длилось за- 
пустение. Только по- 
сле того, как изгнали 
шведов в 1718 году и 
Петр [ возвратил Рус- 
ской державе страну 
Карельскую, мона- 
стырь был обновлен. 
Икону в 1798 году пе- 
ренесли в Санкт-Це- 
тербург и возложили 
на нее сребропозла- 
щенную ризу. 

Икона ХУГ века 
этого сюжета, напи- 
санная в соответствии 
с каноном, есть в му- 
зее Троице-Сергиева монастыря. 

Икона в богатом окладе, венцы и цата серебряные, зо- 
лоченые, чеканные 382. 


КОРСУНСКАЯ (ЕФЕССКАЯ) ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Оплечный вариант Богоматери типа «Умиление»; иногда 
изображение погрудное. Богородица и Христос взаимно об- 
нимают друг друга. 

Дева Мария, склонив голову, прижимает к себе двумя 
руками Иисуса. Он, закинув лицо, прислонился к лицу Ма- 
тери, иногда с лаской касается Ее подбородка одной рукой, 
в другой держит свиток. 

Есть обратные переводы Богоматери Корсунской — 
там Младенец изображен на левой руке. 

Название «Корсунской» икона получила по легенде, со- 
гласно которой великий князь Владимир привез ее в Киев 
в 988 году из Херсонеса (Корсуни), затем она попала в Нов- 
город, оттуда в Москву, в Успенский собор. 

Есть и другое предание, объясняющее название «Ефес- 
ской»: икона привезена из Греции около 1162 года, когда 
Полоцкая княгиня Ефросинья выстроила в Полоцке храм 
Всемилостивого Спаса. Испросив у греческого императора 
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и патриарха список 
знаменитой иконы Бо- 
гоматери из Ефеса, она 
поставила его в церкви... 

Позже, когда в 1239 
году князь Александр 
Невский сочетался бра- 
ком в г. Торопце с до- 
черью Полоцкого князя 
Брячислава, княжна 
взяла из Полоцка икону 
и поставила в Торопец- 
кой соборной церкви 
(Псковская обл.). 

Икона «Богоматерь 
Умиление (Корсун- 
ская)» ХУ] века есть в 
музее Троице-Сергие- 
вой лавры, несколько 
икон ХУП века хранят- 
ся в ГТГ 383. 


ПЕТРОВСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Изображение Богоматери погрудное с младенцем у левого 
плеча. 

Христос сидит в анфас, касается головой щеки Богома- 
тери. В левой руке у Него белый свернутый список, правая 
рука — у шеи или перед грудью Богоматери. Мария дер- 
жит правую руку перед грудью Христа. Ее голова чуть 
развернута к Иисусу. 

Известна икона Богоматерь Петровская, написанная 
первым московским митрополитом Петром, который уп- 
равлял Русской церковью с 1308 по 1326 год. Он славился 
искусством иконописания. Еще будучи игуменом Спасского 
монастыря на р. Рати, Петр поднес написанный им образ 
Богоматери первому русскому митрополиту Максиму. Ког- 
да Максим умер, игумен Геронтий взял святительскую ут- 
варь, жезл, Петровскую икону и отправился в Царьград, 
чтобы получить благословение патриарха и обманным пу- 
тем стать митрополитом. Князь Галицкий Юрий просил 
игумена Петра тоже идти в Царьград, чтобы помешать об- 
ману. Совершив полное опасностей путешествие, Петр 
приехал туда. Патриарх Афанасий принял его и посвятил в 
митрополиты, взяв у Геронтия все символы митрополичьей 
власти, в том числе икону Богоматери, и передав их Петру. 
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а В 1325 году, когда 

^^. митрополия переме- 
стилась из Владимира 
в Москву, икона обо- 
сновалась в Успенском 
соборе. 

По другим сведе- 
ниям, она была в Нов- 
городе, и князь Иван 
Ш молился перед ней. 
В Москву перенесена 
при Иване Грозном. 

В 1613 году была 
при избрании Михаи- 
ла Федоровича Рома- 
нова на русский пре- 
стол вместе с Федо- 
ровской иконой Бого- 

= — матери. 

ф (< Несколько списков 
ИМ Петровской иконы Бо- 
гоматери находятся в 
ГТГ: это икона ХУ века новгородской школы; икона ХУ] 
века московской школы с надписью: «Лета 7069 (1561) пи- 
сал сию святую икону Иерофей многогрешный». На второй 
иконе композиция по- 
низу срезана выше, 
чем обычно: это при- 
менялось с ХУ века в 
изображениях особо 

чтимых икон. 

Утонченностью 
стиля, благородством, 
простотой отличается 
икона «Богоматерь 
Петровская», напи- 
санная около 1614 года 
Назарием Савиным 384. 


МУРОМСКАЯ 
ИКОНА 
БОГОМАТЕРИ 


Изображение поясное, 
Младенец в рост на 
левой руке Богороди- 


цы. В левой руке Его — развернутый свиток, правая — У 
подбородка или шеи Матери. Ножки, лежащие на правой 
руке Марии, закрыты одеждой, видны только две обна- 
женные ступни. 

Древняя икона этого типа привезена была в Муром 
из Киева в начале ХП века князем Константином. В 
конце ХШ века муромский епископ Василий увез ее в 
Рязань. 

В музее Троице-Сергиевой лавры есть икона «Богома- 
терь Муромская» ХУ] века 385. 


ТОЛГСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Богородица изображается обычно по пояс со стоящим 
Младенцем, который расположен на левой руке Ее. 

Название получено от Толгского монастыря под Ярос- 
лавлем, где находились две древнейшие иконы подобного 
типа. На памятнике ХШ века, хранящемся в ГТГ, изобра- 
жение необычное: Богоматерь в рост сидит на троне, Иисус 
стоит у Нее на левом колене. 

Икона «Толгская-П» из Ярославского художественного 
музея — это как бы укороченный вариант «Толгской-[. 
Считается, что именно эта икона явилась в 1314 году епи- 
скопу Ростовскому и 
Ярославскому Прохо- 
ру. Он ездил к своей па- 
стве и остановился на 
отдых на правом насе- 
ленном берегу Волги, 
на горе, напротив того 
места, где в Волгу впа- 
дает река Толга. Ночью 
епископ проснулся. Яр- 
кий свет сиял на дру- 
гом берегу реки, и вел 
туда неизвестно откуда 
взявшийся мост. Про- 
хор перешел на левый 
берег Волги и наглел 
там икону Богоматери с 
Младенцем, от которой 
исходил чудный свет. 
Помолившись, епископ 
вернулся обратно, за- 
быв свой жезл на месте 
неожиданного явления. 


Утром все узнали о чуде. Слуги переехали на другую 
сторону реки на лодке и нашли икону, а около нее епископ- 
ский жезл. 

На том месте, где обнаружили явившуюся Прохору 
икону, была заложена церковь, а позднее возникла 'Толг- 
ская обитель. 

Икона «Толгская-П», где Богоматерь изображена по 
пояс, считается каноничной для иконографии этого типа. 
Иисус здесь не стоит, а как бы сидит на руке Матери, хо- 
тя Он представлен в рост. Изменено и положение рук Ма- 
рии. 

В ГИМе есть копия Толгской иконы Богоматери 1744 
года письма Ивана Андреева, которая происходит из Вы- 
сокопетровского монастыря в Москве. Богородица здесь 
представлена по пояс, что также подтверждает канонич- 
ность поясной композиции 386. 


ФЕДОРОВСКАЯ 
ИКОНА 
БОГОМАТЕРИ 


Изображение Богома- 
тери поясное, Младе- 
нец сидит на правой 
руке. Богородица под- 
держивает Сына так, 
что не видно пальцев 
рук. Икона Богоматери 
Федоровской похожа 
на «Богоматерь Влади- 
мирскую», только пра- 
вая ножка Младенца 
пишется простертою и 
покрытою ризой Бого- 


матери, а левая — со- 
гнутой и обнаженной до 
колена. 


По преданию, икона 
явилась 16 августа 1239 года князю Георгию Квашне на со- 
сновом дереве во время охоты. Федоровской называется 
потому, что будто бы видели, как ее нес великомученик 
Федор Стратилат перед явлением ее князю, а также пото- 
му, что находилась в соборе, посвященном памяти того же 
святого. 

Перед этой иконой Мария Ивановна Романова дала 
свое согласие на избрание сына Михаила Самодержцем 


240 


Российским. Позже, в 1620 году она ездила в Кострому мо- 
литься Богоматери Федоровской, и с того времени пошли 
по стране списки иконы. 

В ХУП веке и позже считалась семейной иконой царей 
дома Романовых. 

Древнейшее изображение «Богоматери Федоровской» 
находится в Костроме 387. 


ЯРОСЛАВСКАЯ 
ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Изображение Богомате- 
ри поясное, Младенец 
на левой руке. Христос 
сидит прямо, правой ру- 
кой держится за подбо- 
родок Матери, левой — 
за край мафория. Ножки 
закрыты, ступни сдви- 
нуты, иногда одной 
ступни не видно. Щека 
Младенца прислонена к 
щеке Матери. 

Древнейшая икона 
подобного типа — домо- 
вая икона ярославских 
князей Василия и Кон- 
стантина Всеволодови- 
чей (Х Ш в.). 

В ГТГ есть несколько 
икон «Богоматери Ярославской», среди них — выдающее- 
ся произведение искусства середины ХУ века московской 
школы, написанное, возможно, в кругу Андрея Рублева. 

Интересен складень трехстворчатый 1491 года москов- 
ской школы 388. 


ЯХРОМСКАЯ ИКОНА БОГОМАТЕРИ 


Богоматерь изображается чуть ниже пояса с Младенцем 
на левой руке. Обеими руками Она поддерживает Иисуса- 
отрока, Он прижимается к Ее щеке. Правой рукой Христос 
касается подбородка Матери, в опущенной левой — сви- 
ток. Ноги отрока закрыты рубашкой, руки наполовину о0- 
нажены. Руки Богородицы на разной высоте: левая на спи- 
не Сына, правая — под ножками. 
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По преданию, икона 
Богоматери явилась в 
1482 году некоему Козь- 
ме Яхромскому, осно- 
вавшему в ХУ веке нар. 
Яхроме, в сорока кило- 
метрах от Владимира, 
Козьмин монастырь. В 
соборном храме мона- 
стыря Козьма поместил 
явленную икону, кото- 
рая стала называться 
«Яхромской». 

Отличительными 
чертами иконографии 
является изображение 
Иисуса в виде отрока в 
рубашке с рукавами до 
локтей, с правой подо- 
гнутой ножкой, так что 
видна ступня 389. 


ЗЕМНАЯ ЖИЗНЬ БОГОМАТЕРИ 
РОЖДЕСТВО БОГОРОДИЦЫ 


В конце Т века до н.э. в Палестине жила еврейская чета 
Иоакима и Анны. До глубокой старости не было у них детей, 
но вот однажды явился Анне ангел и объявил, что родится у 
нее Дочь, которую надлежит посвятить Богу, то есть в трех- 
летнем возрасте отдать на воспитание в храм. Младенец ро- 
дился в положенный срок к радости родителей, и этот мо- 
мент запечатлен на иконах Рождества Богородицы. 

Анна полулежит на высоком ложе, около нее служанки. 
Муж Анны, Иоаким, стоит у изголовья ложа в позе моля- 
щегося или любующегося Младенцем. Внизу обычно изо- 
бражается сцена купания родившейся Марии. Служанки 
держат ребенка, пробуют воду в чаше. 

Иногда есть сцена, где Иоаким и Анна ласкают Мла- 
денца. 

На иконах могут быть здания базиликового типа. 

Интересная икона псковской школы ХУ века «Рожде- 
ство Богоматери» есть в Музее Павла Корина. 

Необычна по цвету и колориту, а также по композиции 
икона конца ХГУ века в ГРМ, условно причисляемая к про- 
изведениям суздальских мастеров 350. 
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ВВЕДЕНИЕ 
ВО ХРАМ 
Когда Марии испол- = 
нилось три года, Ее 
повели в Иерусалим- 
ский храм, где Она 
должна была воспи- 
тываться и где потом 
жила до двенадцати- 
летнего возраста. 
Пришел туда и перво- 
священник Захария. 

На иконах изо- 
бражается встреча 
Марии с ним перед 
храмом. Обычно пер- 
восвященник и де- 
вочка Мария стоят 
на подножии около раскрытых ворот, здесь же родители 
Марии Анна и Иоаким, девы с зажженными свечами. 

Иконография может быть несколько иной: Мария под- 
ходит к священнику с зажженной свечой в руках, за ней — 
пять или семь девушек. 

Иногда изображается сцена питания Марии ангелом. 

В ГРМ хранится икона ХПУ века северных писем сэтим 
сюжетом 391. 


7 


у ЗА = ь 


>? 
= 


2 


— 
. 555 


БЛАГОВЕЩЕНИЕ 


Благовещение — это добрая, радостная весть. 

На иконах изображается явление архангела Гавриила 
Деве Марии: он сообщает Ей радостную весть о том, что 
Она станет Матерью Бога. Обычно на иконах этого сюжета 
слева изображается архангел Гавриил, а справа, на фоне 
зданий, стоящая Мария с веретеном в руках (иногда — си- 
дящая, иногда — без рукоделия). 

Бывает другая композиция: Богоматерь, черпая воду 
из колодца (источника), оборачивается к летящему с вет- 
вью архангелу. 

Одна из самых ранних икон с сюжетом «Благовеще- 
ние» — это икона ХШ века «Устюжское Благовещение», 
которая находится в ГТГ. 

Здесь на груди Богоматери изображен Младенец Хри- 
стос, как бы видимый через одежду. 

Икона считалась чудотворной, и у нее есть своя история. 
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Она прославилась 
в 1290 году, когда 
юродивый Прокопий 
объявил жителям 
Великого Устюга, что 
Бог хочет покарать 
их за грехи. В опреде- 
ленный день, 8 июня, 
небо закрыли страш- 
ные тучи, черное об- 
лако надвигалось на 
город. Народ собрал- 
ся в церкви, где вме- 
сте с юродивым мо- 
лился перед иконой 
Благовещения. Вдруг 
из глаз Богородицы 
потекло миро. Народ 
воспринял этот знак 
как знамение слезно- 
го моления Богомате- 
ри перед Ее Сыном за род человеческий. Тучи пронеслись 
мимо, на пустом месте выпал, как говорится в предании, 
каменный дождь. С тех пор икона считается чудотворной. 

В ХУ! веке, при Иване Грозном, она была перенесена в 
Москву, в Успенский собор. В Устюге осталась копия с этой 
ИКОНЫ. 

В 1812 году французы лишили икону ее богатого сереб- 
ряного оклада, но устюжане через пять лет заменили его 
НОВЫМ. 

Икона с сюжетом «Благовещение» письма Андрея Руб- 
лева находится в Благовещенском соборе Московского 
Кремля, его же школы — в Троицком соборе Троице-Сер- 
гиевой лавры 3??. 


УСПЕНИЕ БОГОРОДИЦЫ 


Посвящается смерти Богоматери. По учению Церкви 
смерть праведника есть временное, до воскресения, разлу- 
чение души с телом. Однако только смерть Богородицы на- 
зывается Успением, так как Она, как и Христос, вознес- 
лась на небо в обновленном теле. 

Посреди иконы на ложе лежит Богородица, у изголовья 
и в ногах стоят двенадцать апостолов, изображаются так- 
же епископы, святители. 

Посредине на золотом фоне или в «славе» — фигура 
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Христа, держащего 
запеленутого младен- 
ца — душу Богомате- 
ри. К Христу летят ар- 
хангелы, готовые при- 
нять эту дущу. 

Около ложа может 
стоять скамейка с 
кувшином, туфлями, 
свеча. 

С ХУ века внизу 
стали изображать и 
такую сцену: ангел 
мечом отсекает руки 
Аффонию, пытавше- 
муся опрокинуть ложе 
Богоматери. Об этом 
сохранилось апокри- 
фическое (написанное 
в более поздние вре- 
мена, не вошедшее в 
основной текст Нового 
Завета) предание: когда апостолы провожали с пением тело 
Богоматери, иудейский первосвященник хотел остановить 
их. Но только он коснулся святого тела, огонь опалил его ру- 
ки. 'Гогда первосвященник обратился с мольбой к апостолу 
Петру, по заступлению которого и получил исцеление. 

Часто изображаются и апостолы, спешащие со всех 
концов земли к месту смерти Богородицы. Они как бы вос- 
седают на облаках, которые несут ангелы. 

Иногда встречается еще одна подробность: опоздавший 
апостол Фома получает из рук Богоматери, уносимой анге- 
лами на небо, Ее пояс. 

Считается, что первая на Руси икона этого сюжета при- 
несена из Царьграда в 1073 году и вручена Антонию и Фе- 
одосию Печерским. Она находилась над Царскими врата- 
ми Успенской церкви Киево-Печерской лавры. 

Древняя икона «Успение» конца ХП — начала ХТ ве- 
ка из Десятинного монастыря в Новгороде имеется в кол- 
лекции ГТГ. 

Иконография усложненная, здесь представлено как бы 
несколько сцен. Одна — традиционная: около лежащей на 
ложе Богоматери столпились апостолы, а Христос прини- 
мает душу Матери. В другой те же апостолы летят к смер- 
тному одру Девы Марии на голубых облаках, следом за ан- 
гелами. И в третьей архангел Михаил возносит душу Бого- 
родицы в рай. Иисус на этой иконе предстает без «славы». 
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Автор выделяет и некоторые бытовые детали: за ложем 
стоят две свечи, а на скамеечке перед ложем — красные 
туфли Богоматери. 

Сюжет «Успения» изображен и на обратной стороне 
иконы Феофана Грека «Богоматерь Донская», написанной 
в 1392 году. 

Здесь мастер особо выделяет фигуру Христа, держаще- 
го душу Марии на покрытых гиматием руках. Его огромная 
по сравнению с другими персонажами фигура в окружении 
серафимов выделяется на фоне темно-синей «славы» 393. 


Богоматерь изображается также в сюжетах: 

РОЖДЕСТВО ХРИСТОВО — обычно лежит на крас- 
ном ложе в центре композиции. 

СРЕТЕНИЕ — протягивает Младенца Симеону Бого- 
приимцу или стоит рядом, если Младенец у него на руках. 

РАСПЯТИЕ — стоит в горестной позе рядом с крестом. 

ПОЛОЖЕНИЕ ВО ГРОБ — склоняется в горе к мертво- 
му Христу. 

ВОЗНЕСЕНИЕ — изображается в центре композиции 
под возносящимся Христом в позе Оранты. 

СОЩЕСТВИЕ СВЯТОГО ДУХА НА АПОСТОЛОВ — 
изображается в более поздних иконах, сидит в центре в ок- 
ружении апостолов. 


ПРОЧИЕ ИКОНЫ 
БОГОРОДИЦЫ 


БОГОМАТЕРЬ 
БОГОЛЮБСКАЯ 


Богоматерь изобража- 
ется в рост, без Мла- 
денца, в левой половине 
иконы. Фигура и лик 
развернуты влево, к 
Спасителю в правом 
верхнем углу. Фигура 
Христа поясная, правой 
рукой Он благословля- 
ет Богородицу. В руке 
Богоматери разверну- 
тый список с молитвой, 
перед ней склоняются 
святые. 

Сюжет иконы свя- 


зан с князем Андреем Боголюбским, который втайне от от- 
ца, великого князя Юрия Долгорукого, в 1157 году покинул 
Киев, чтобы вернуться в родные Суздальские земли. С со- 
бой он взял уже тогда известную икону Богоматери пись- 
ма евангелиста Луки, которая находилась в Вышгород- 
ском монастыре. 

Когда князь Андрей двинулся в Ростов, в одиннадцати 
километрах от Владимира, там, где сейчас находится Бого- 
любово, кони остановились и не хотели двигаться с места. 
Лошадей сменили, но и те не шли. Во сне явилась Андрею 
Богородица и повелела оставить икону во Владимире. 
Князь исполнил волю Пресвятой Девы, заложил на том 
месте храм, а иконописцу приказал изобразить Богома- 
терь так, как Она явилась ему во сне: со свитком в руке, с 
ликом, обращенным к Спасителю. Сам же Андрей был изо- 
бражен на иконе коленопреклоненным перед Богородицей. 
Икона была помещена в построенный храм и названа Бого- 
любской. 

С ХПИ века она являлась храмовой иконой собора Рож- 
дества Богородицы в Боголюбском монастыре, а в ХУ веке 
скопирована по заказу великого князя Василия Дмитрие- 
вича для московской церкви Спаса на Бору в Кремле. Ко- 
пия была моленной иконой московских князей, сейчас на- 
ходится в Благовещенском соборе Кремля. 

В честь Богоматери Боголюбской по указу Петра [1 над 
усыпальницей его дядей Нарышкиных в Высокопетров- 
ском монастыре в Москве сооружен собор в память о чуде- 
сах, бывших от этой иконы 39%. 


ВЕРТОГРАД ЗАКЛЮЧЕННЫЙ 


Богоматерь с Младенцем на руках изображается в садике, 
окруженном заборчиком. И Мария, и Христос в богатых 
царских одеждах, с коронами на головах, причем корону 
Богородицы поддерживают два ангела. 

Вертоград (сад) — образ рая. Сюжет «Богоматерь — 
вертоград заключенный» появился в русской живописи в 
ХУП веке, ранее рай изображался обычно в сценах 
Страшного суда в виде круга с Богоматерью, сидящей на 
престоле без Младенца. 

Одна из наиболее интересных икон данного сюжета — 
икона ХУП века, написанная Никитой Павловцем, изогра- 
фом Оружейной палаты 3%. 
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ВСЕХ СКОРБЯЩИХ 
РАДОСТЬ 


Сюжет известен с ХУП 
века. Его особенностью 
является изображение 
людей, страдающих 
различными недугами и 
обуреваемых — житей- 
скими скорбями. 

Часто присутствуют 
пояснительные надпи- 
си: «алчущих кормили- 
ца», «нагих одеяние», 
«больных исцеление»... 
Между людьми изобра- 
жаются ангелы, совер- 
шающие благодеяния от 
имени Богородицы. 

Существуют два ва- 
рианта иконографии. В 
первом Богоматерь в рост в образе Царицы с короной на го- 
лове стоит перед сидящим Христом в образе Архиерея и 
просит Его за род людской. Во втором Богородица в хитоне 
и мафории стоит в центре, над Ней — Господь Саваоф в об- 
лаках с двумя благословляющими руками. Вокруг Богома- 
тери — люди и ангелы, которые по размерам значительно 
меньше изображения Богоматери. Внизу — храм, окру- 
женный людьми. На руках Богородицы иногда изобража- 
ется младенец Христос. Чаще Пресвятая Дева простирает 
руки в стороны. 

Икона приобрела особую популярность в конце ХУП 
века, когда в Москве в Преображенской Скорбященской 
церкви на Ордынке исцелилась сестра патриарха Иоаки- 
ма. Любила эту икону и сестра Петра 1 Наталья Алексеев- 
на. Она перевезла список в Санкт-Петербург и поставила в 
дворцовой церкви. 

Елизавета Петровна воздвигла храм в честь этой 
ИКОНЫ. 

В ГТГ находится икона Богоматери «Всех скорбящих 
радость», написанная в 1707 году Алексеем Квашниным, 
живописцем Оружейной палаты. 

Здесь Богородица в образе Царицы стоит перед Хри- 
стом, изображенным в образе Великого архиерея. Ниже в 
одиннадцати кругах неба парят летящие ангелы. Под ними 
на земле — храм, около которого больные и страждущие. 
Среди них — ангелы-целители 39. 
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ЖИВОНОСНЫЙ 
ИСТОЧНИЕ 


В центре иконы Богома- 
терь с Младенцем на 
груди сидит в большой 
купели (чаше), которая 
помещена в бассейне. 
Вокруг бассейна — лю- 
ди, пьющие воду. Ввер- 
ху около Богородицы — 
два ангела на облаках. 
В основу сюжета по- 
ложено предание У ве- 
ка, связанное с импера- 
тором Львом Т, который 
воздвиг храм на источ- 
нике, приносящем ис- 
целение от различных 
болезней. Однажды 
Лев, еще будучи воево- 
дой, гулял в жаркий 


чи 


—“ 


день в роще, изнывая от жажды. Он встретил слепца, то- 
же томимого жаждой, посадил его под дерево, а сам пошел 
искать воду. Внутри рощи Лев нашел источник, смазал 
глаза слепцу, и тот прозрел. Над чудодейственным родни- 
ком был сооружен храм в честь Богородицы, и многие лю- 


ди находили там исце- 
ление. 

На Руси сюжет по- 
лучает распростране- 
ние в ХУП веке 377. 


ГОРА 
НЕРУКОСЕЧВАЯ 


Богородица изобража- 
ется сидящей на троне с 
Младенцем на левой 
руке. У правой руки Бо- 
городицы — лестница и 
небольшой камень. Так 
истолковывается про- 
роком Даниилом сон ца- 
ря Навуходоносора: 
«Аз видех гору, от нея 


же отсечеся камень нерукосечный...» (Ен. Пророка Дании- 
ла. 22) 

В верхней части икон может быть изображение Спаси- 
теля или ангела с орудиями страстей Господних. 

На иконе середины ХУ! века в ГТГ Богоматеъь, изобра- 
женная крупно, обращена вправо к ангелу с орудиями 
страстей Господних в правом верхнем углу. Развернутый 
свиток Христа тоже поднят вверх, к ангелу. 

На другой иконе того же времени макарьевской мас- 
терской Богородица, восседающая на роскошном троне, 
смотрит на Сына, сидящего на Ее левой руке, а в правой 
держит небольшую лестницу и камень. Изображение анге- 
ла сорудиями страстей отсутствует 338. 


НЕОПАЛИМАЯ 
КУПИНА 


В основу сюжета ико- 
ны положено церков- 
ное песнопение, где 
Богоматерь сравнива- 
ется с неопалимой ку- 
пиной, которую видел 
Моисей на горе Хори- 
ве. Неопалимая купи- 
на — это объятый пла- 
менем, но несгораемый 
куст. На иконах он 
изображается в виде 
двух наложенных 
друг на друга четы- 
рехугольников (иног- 
да — треугольников) с 
вогнутыми сторонами, 
так что получается восьмиугольная (шестиугольная) звез- 
да. Зеленый цвет одного символизирует куст, красный 
цвет другого — пламя. 

На фоне звезды — поясная Богоматерь с Младен- 
цем. Иногда в руке Богородицы изображается гора не- 
рукосечная (символ ее, по словам пророка Даниила), 
лестница (символ видения Иакова: «Иаков видех лест- 
вицу утвержену на земли и до небеси, ангели Божий 
восхождаше и нисхождаше. Господь же утверждашеся 
на ней»), врата (видение пророка Иезекииля: «Иезеки- 
иль виде от востока врата затворена, и никто же поиде 
их, токмо един Господь Бог наш»), жезл — символ изо- 
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бражения Христа («жезл от корене Иессеева и цвет от 
него Христе...»). 

В четырех красных углах — символы евангелистов: 
Марка — лев, Луки — вол, Иоанна — орел, Матфея — 
крылатый человек. 

Иногда Богоматерь с Младенцем пишутся в «славе», со- 
стоящей из двух концентрических кругов, заполненных 
ангелами. 

В собрании ГТГ есть икона «Неопалимая купина» ХУ] 
века 39°. 


НЕЧАЯННАЯ 
РАДОСТЬ 


Изображается одно из 
чудес от иконы Чер- 
ниговской Божьей 
Матери, которое опи- 
сано святителем 
Дмитрием Ростовским 
в книге «Руно орошен- 
нОе...». Один грешник 
молился Богородице и 
вдруг увидел образ Ее 
движущимся, а на ру- 
ках и ногах Младен- 
ца — язвы и кровь, 
как на кресте у Спаси- 
теля. Человек ужас- 
нулся, спросил, кто 
это сделал, и Богома- 
терь ответила ему, что 
сделали это такие же 
грешники, как он. По- 
сле видения человек 
раскаялся, стал жить праведно, ощущая радость в сердце 
от очищения и заступничества Богородицы. 


ЧАвкь НЕКТИ кеззаконникх НЫбАШЕ ПРДЕНАО ПО- 
ЕСЕДНЕЕНОЕ КО ПРЕСТФЯ ЕЦ МОЛИТНСЛ ПОТОКА 
ЧАСТЕ СЛОЕЕСА АРХАГГЕЛЬСКАГЫ ЦЕЛОВАНА 


О ТЕБЕ РАДУЕТСЯ 


В основу сюжета иконы положено начало песнопения, по- 
священного Богородице и написанного св. Иоанном Дама- 
скиным: «О Тебе радуется, Благодатная, всякая тварь, ан- 
гельский собор и человеческий род, освященный храм и 
раю словесный...» 
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В середине иконы изображается Богоматерь с Мла- 
денцем на троне и в «славе». Вокруг Нее — ангельский со- 
бор. 

Наверху — большой храм, деревья, травы, внизу род 
человеческий: пророки, святители, преподобные, апосто- 
лы, мученики, праведные жены. Около трона внизу Иоанн 
Дамаскин с развернутым списком, на котором пишется на- 
чало песнопения «О Тебе радуется...». 

Иконы такого типа конца ХУ — начала ХУ] века, вы- 
шедшие из мастерской Дионисия, есть в Успенском соборе 
Московского Кремля и в ГТГ. 

Эти торжественные многофигурные композиции дают 
сюжет в усложненном виде, когда в прославлении Богома- 
тери принимает участие огромное множество людей 400. 


ПОКРОВ 


Сюжет иконы — это пре- 
дание, известное с Х века, 
о видении Богородицы св. 
Андрею Христа ради юро- 
дивому во Влахернском 
храме Константинополя. В 
то время, в 911 году, в пре- 
делы греческой империи 
вторглись войска сарацин. 
Св. Андрей и его ученик 
Епифаний молились в 
храме о спасении города и 
вдруг увидели Богороди- 
цу в окружении ангелов и 
святых. Она стояла в воз- 
духе и держала над при- 
сутствующими покров 
(покрывало, длинное по- 
лотенце) в знак своей за- 
щиты и покровительства. 

На иконе обычно Бого- 
матерь изображается на фоне храма или внутренней сте- 
ны алтаря (иногда — на облаке), руки Ев раскинуты в сто- 
роны и держат покров (иногда покров придерживают анге- 
лы). Внизу — апостолы, мученики, святители. толпа моля- 
щихся, а также обнаженный до пояса Андрей юродивый и 
его ученик Епифаний. 

На иконах изображается и Роман Сладкопевец, хотя он 
жил гораздо раньше, в У[--УП веках. О нем предание рас- 
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сказывает так. Этот добрый, но неученый человек был по- 
номарем в церкви Константинополя и пользовался распо- 
ложением патриарха. Из зависти другие пономари заста- 
вили его однажды петь похвалу Христу, но Роман не смог 
и получил великое поношение. Когда он остался один, то 
долго плакал и молился перед иконой Пресвятой Богоро- 
дицы. Ночью Она явилась ему во сне, и с тех пор уста его 
отверзлись, и наполнился он премудрости. Вскоре Роман 
стал дьяконом и написал много хвалебных песен в честь 
Богоматери и Христа. 

Интересна икона конца ХУ — начала ХУ века новго- 
родской школы, находящаяся в ГТГ. Иконография ее не- 
сколько необычна: Богородица в позе Оранты стоит над за- 
крытыми царскими вратами храма; покров, поддерживае- 
мый ангелами, легкой дугой простирается над Ее головой; 
над покровом — благословляющий поясной Христос, еще 
выше — пятиглавый храм. 

Искусствоведы считают, что подобный иконографиче- 
ский извод родился в новгородской земле. Несколько ина- 
че писались иконы этого сюжета в Ростово-суздальской, а 
затем в Московской земле. Здесь Богоматерь изобража- 
лась на фоне храма с покровом в руках “01. 


ПОХВАЛА БОГОМАТЕРИ 


Сюжет иконы — восхваление Богородицы, иллюстрация 
акафиста (пение неседальное, то есть во время которого 
нельзя садиться) с похвалой Богоматери. 

В середине иконы — Богоматерь без Младенца, вокруг 
Нее — пророки с развернутыми свитками в руках, где зна- 
чатся первые строки кондаков (краткое песнопение), а так- 
же с предметами, с которыми сравнивается Богородица 
(«камень горы нерукосечной»). 

Большая икона «Похвала Богоматери с акафистом» 
размером почти полтора на два метра находится в Ус- 
пенском соборе Московского Кремля. Выполненная в 
ХУ веке, она была, вероятно, написана сербским мас- 
тером в Новгороде. Вокруг средника, представляюще- 
го Марию с Младенцем на троне в окружении проро- 
ков с символами их пророчеств, на широких полях в 
двадцати пяти клеймах иллюстрируются стихи ака- 
фиста на темы Благовещения Богоматери и Рождества 


Христова. 
Эта икона в ХУ[--ХУП веках находилась в правой час- 
ти местного ряда иконостаса, а затем была перенесена в 
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ПРЕДСТА ЦАРИЦА (ЦАРЬ ЦАРЕМ) 


Божья Матерь в одеянии Царицы Небесной стоит справа 
от Иисуса Христа, представленного в образе Великого ар- 
хиерея (подробнее см. на с. 197) 463. 


СОБОР БОГОМАТЕРИ 


В центре композиции — сидя- 
щая на ложе Богоматерь с Мла- 
денцем (иногда на фоне «сла- 
вы», иногда — на фоне горок). 
По сторонам — волхвы с дара- 
ми, пастухи, вверху — ангелы. 
Внизу — полуобнаженные 
женские фигуры, олицетворя- 
ющие Землю с пещерой и Пус- 
тыню с яслями. 

Сюжет иконы выражает 
всеобщую радость по поводу 
появления на свет Спасителя и 
глубокое преклонение перед 
Богородицей, родившей Хри- 
ста. Он навеян рождественской 
стихирой «Что ти принесем, 
Христе, яко явился еси на зем- 
ле», в частности, словами: «..все 
приносят благодарность тебе: 
ангелы — пение, небеса — звезду, волхвы — дары, пасты- 
ри — чудо, земля — вертеп (пещеру), пустыня — ясли, че- 
ловеческий же род — Матерь и Деву...» 

Иногда изображаются и певцы, восхваляющие Богоро- 
дицу. 

В более поздние времена появляются фигуры, олицет- 
воряющие море и ветер, страны света. 

Интересна икона «Собор Богоматери» псковской школы 
ХГУ века, находящаяся в ГТГ, где Богоматерь изображена 
на фоне горок на троне. На груди Ее — Младенец в восьми- 
конечной двухцветной «славе» (звезде). Над левым плечом 
Богородицы — ясли, над которыми склонились бык и осел. 
Наверху на горках — ангелы, в середине — волхвы, вни- 
зу — певцы. Над певцами — фигуры Пустыни, протягива- 
ющей ясли, и Земли, протягивающей пещеру. В правом 
нижнем углу — фигура молодого пастуха в движении, ди- 
вящегося на Вифлеемскую звезду. 

Эта икона, которую причисляют к шедеврам древне- 
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русской церковной живописи,— одна из самых ранних 
русских икон на данную тему. Объединяя воедино два сю- 
жета — «Рождество Христово» и «Похвалу Богородице», 
автор памятника свободно обращается с традиционными 
элементами композиции, раскрывая сюжет «со страстно- 
стью», которая делает эту вещь «уникальным произведе- 
нием искусства», как считает известный искусствовед 
В. Н. Лазарев *04. 


БОГОМАТЕРЬ 
ТРОЕРУЧИЦА 


В основу изобра- 
жения «Богоматерь 
Троеручица» легло 
предание УПП века, 
рассказывающее () 
том, как император 
Лев Исаврянин окле- 
ветал перед халифом 
Амиром преподобного 
Иоанна Дамаскина, и 
деспот приказал от- 
сечь святому руку. 
Иоанн Дамаскин долго 
молился Богородице, 
подвязал отсеченную 
руку и уснул. Во сне 
ему явилась Богома- 
терь и исцелила его. В 
ознаменование этого чуда Дамаскин привесил к образу Бо- 
городицы третью, серебряную руку. 

Икона находилась в Афонском Хиландарском мона- 
стыре, список с нее был принесен в Москву в 1661 году к 
патриарху Никону, и тот поставил икону в Воскресенском 
Новоиерусалимском монастыре. 

Богоматерь изображается по пояс, с Иисусом в рост на 
правой руке. Левая рука Марии перед грудью, а внизу, под 
ногами Иисуса-отрока, находится третья рука. 


БОГОМАТЕРЬ СТРАСТНАЯ 


Изображение погрудное, с Младенцем на левой руке. Вле- 
вом и правом верхних углах изображаются ангелы с ору- 
диями страстей Господних: крестом, копием, сосудом с 
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желчью и уксусом. 
Христос как бы при- 
жимается к Матери, 
держит обеими рука- 
ми Ее правую руку, а 
голова Его повернута 
назад, к ангелу. 

Икона перенесена в 
Москву из Нижегород- 
ской отчины князя Бо- 
риса Михайловича 
Лыкова в 1641 году. К 
этому времени она уже 
прославилась рядом 
чудес, в том числе ис- 
целением одного ниже- 
городского крестьяни- 
на. Сам царь Алексей 
Михайлович встречал 
икону у Тверских во- 
рот Москвы; на месте 
ее сретения построили сначала церковь, а затем в 1654 году 
девичий Страстной монастырь. 


СОФИЯ ПРЕМУДРОСТЬ БОЖИЯ 


София (по-гречески — «премудрость»). На иконе женская 
фигура с огненными крыльями сидит на престоле, по пра- 
вую ее руку — Богоматерь в рост с медальоном Спаса на 
груди, по левую — Иоанн Предтеча. Над сидящей Со- 
фией — Христос поясной в «славе» (может быть — поко- 
ленный, погрудный), на самом верху иногда изображаются 
ангелы. Рядом с Иисусом бывает надпись: «Премудрость 
Божия». Основная мысль этого сюжета — прославление 
Богоматери, служившей воплощением Премудрости (то 
есть Сына Божия). 

Трехстворчатый складень ХУ][ века с изображением 
«София Премудрость Божия с избранными святыми» есть 
В 


ЯВЛЕНИЕ БОГОМАТЕРИ СЕРГИЮ РАДОНЕЖСКОМУ 


В основу сюжета лег эпизод из жизни преподобного Сер- 
гия Радонежского. Однажды ночью он со своим учеником 
Михеем молился Богородице, и вдруг увидел Ее перед со- 
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бой с апостолами 
Петром и Иоанном. 
Богоматерь протяну- 
ла к нему руку в знак 
того, что молитва ус- 
лышана и отныне Она 
сама будет заступни- 
цей Сергия. 

На иконах изобра- 
жается Сергий в мо- 
литвенной позе, за 
ним — его келейник 
Михей, а перед ним — 
Богородица с посохом 
в руках в сопровож- 
дении апостолов Пет- 
раи Иоанна. 

Икону этого сюже- 
та любил царь Алек- 
сей Михайлович, брал 
ее с собой в польский 
поход в 1657 году. По велению Петра Гона была в стане рус- 
ских воинов во время войны с Карлом ХИ. В 1812 году мит- 
рополит посылал икону в лагерь к императору Александру 
Тив 1914-м эта чтимая святыня также находилась в рус- 
ских войсках на полях сражений. 

Чудотворная икона «Явление Богоматери Сергию Ра- 
донежскому», которая присутствовала при стольких зна- 
чительных событиях, и сейчас хранится в 'Троице-Сергие- 
вой лавре. Она является частью трехстворчатого складня, 
который был написан в 1588 году монастырским иконопис- 
цем Евстафием Головиным для новой серебряной раки, ку- 
да по повелению царя Федора Иоанновича переложили 
мощи преподобного Сергия. 

Икона считалась защитницей и покровительницей рус- 
ских государей и их близких 466. 


ИЗОБРАЖЕНИЯ СВЯТЫХ 
В РУССКОМ ВЫСОКОМ ИКОНОСТАСЕ 
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Пророк Иоанн Предтеча 


Русская православная церковь и богослужение в ней отли- 
чаются нарядностью и праздничностью, яркостью внут- 
реннего убранства, обилием серебра и позолоты, торжест- 
венно сверкающих в пламени свечей. Можно представить, 
как воздействовало это великолепие на наших далеких 
предков, оказывавшихся пред ликами святых в богато и 
любовно украшенном храме после курной избы, где стены 
покрывала сажа от дыма, а маленькие окошки едва пропу- 
скали свет. 

Не случайно великий князь Владимир, задумав вы- 
брать новую религию, остановился на христианстве. Разо- 
сланные им во многие страны послы были недовольны 
унылым молением одних народов, отсутствием красоты и 
величия в богослужении других. Только константинополь- 
ская литургия потрясла их. 

Древняя русская летопись, называемая «Повестью 
временных лет», так передает рассказ послов князю Вла- 
димиру: «И пришли мы в греческую землю, и ввели нас ту- 
да, где служат они Богу своему, и не знали — на небе или 
на земле мы: ибо нет на земле такого зрелища и красоты 
такой, и не знаем, как и рассказать об этом. Знаем мы толь- 
ко, что пребывает там Бог с людьми, и служба их лучше, 
чем во всех других странах. Не можем мы забыть красоты 
той, ибо каждый человек, если вкусит сладкого, не возьмет 
потом горького; так и мы не можем уже здесь пребывать в 
язычестве...» 407 

Возможно, православие больше, чем все другие рели- 
гии, соответствовало народному духу, жизнерадостному 
мироощущению русских людей. 

Первые иконы, пришедшие к нам из Византии, стали 
образцами для русских мастеров. Но, следуя церковным 
канонам, практически не отступая от сложившейся века- 
ми иконографии, иконописцы на Руси создавали творения, 
резко отличающиеся от творений учителей. Сравнивая су- 
ровость, аскетичность, подчас холодность византийцев с 
многоцветьем, узорчатостью, теплотой древнерусской жи- 
вописи, понимаешь, что, перенесенное на русскую почву, 
искусство иконописи заговорило другим языком, обрело 
новую жизнь. 

Русские иконописцы не только создали подлинные ше- 


259 


девры, вошедшие в золотой фонд мирового искусства, но и 
дали миру такое уникальное художественное явление, как 
высокий сомкнутый иконостас. 

Иконостас (преграда из икон, вставленных в специаль- 
ные крепления-тябла, отгораживающая основной объем 
храма от его алтарной части) имеет огромное значение в 
литургическом действии, а также в создании великолеп- 
ного убранства храма. Но высокий сомкнутый иконостас — 
это уникальное явление, присущее русским православным 
храмам начиная с ХУ века. 

Преграда, отделяющая алтарную часть от основного 
объема храма, где собираются верующие, стала необходи- 
мым элементом внутреннего интерьера храмов уже в под- 
земных церквях катакомб. Сначала это были невысокие, 
решетчатые или сплошные мраморные преграды. 

В У! веке форма алтарных преград в Византии услож- 
няется: появляются двенадцать колонн, символизирую- 
щих двенадцать апостолов, проповедующих учение церк- 
ви; три двери — три входа в алтарь, различные рельефные 
украшения. Позже на алтарных преградах стал изобра- 
жаться Спаситель, а за ним и Богородица с Иоанном Пред- 
течей, обращенные в молитве к Христу, располагающему- 
ся в центре. Эта композиция получила название «деисус» 
(правильнее — «деисис» — моление) и стала необходимой 
частью алтарных преград, перешедших затем на Руси в 
иконостасы. 

Композиция постепенно усложнялась. По бокам трех- 
фигурного деисуса стали появляться другие святые: ар- 
хангелы, апостолы Петр и Павел; возник второй ряд икон. 

Однако высокий сомкнутый иконостас, представляю- 
щий одну из главных особенностей русского православного 
храма, сложился и окончательно оформился в конце ХГУ — 
начале ХУ века. Его создание связано с творчеством таких 
замечательных мастеров живописи, как византиец Фес- 
фан Грек, старец Даниил Черный, чернец Андрей Рублев. 
Именно они написали иконы, находящиеся сейчас в Благо- 
вещенском соборе Московского Кремля — первом закон- 
ченном образце русского высокого сомкнутого иконостаса. 

До наших дней дошли различные фрагменты древних 
иконостасов из Новгорода, Владимиро-Суздальского кня- 
жества, областей Русского Севера. Разрозненные иконы 
находятся в ведущих государственных музеях нашей 
страны, свидетельствуя о высоком художественном мас- 
терстве русских иконописцев. Но они дают лишь слабое 
представление о том, как выглядели древние иконостасы в 
православных церквях, какими видели их наши далекие 
предки, с благоговением входящие в храм Божий. 
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И только в двух храмах — в Благовещенском соборе 
Московского Кремля и в Троицком соборе Троице-Сергие- 
вой лавры сохранились древние иконостасы, относящиеся 
к концу ХГУ — началу ХУ века. Кроме того что иконы из 
этих алтарных преград имеют уникальную художествен- 
ную ценность, ибо связаны с именами таких мастеров, как 
Феофан Грек и преподобный Андрей Рублев, они еще до- 
роги нам тем, что дают целостное впечатление об убранст- 
ве русских православных церквей в давние времена, о 
формировании и окончательном оформлении русского 
иконостаса. 

Иконостас главного храма России — Успенского собора 
Московского Кремля — относится к середине ХУП века и 
связан с деятельностью и церковной реформой патриарха 
Никона. Его состав почти не изменялся с того времени, хо- 
тя многие иконы местного ряда теперь находятся в музеях. 

Отвечая на вопрос, в чем выразился вклад Феофана 
Грека и Андрея Рублева в развитии иконостаса, извест- 
ный искусствовед В.Н. Лазарев пишет: «Стремясь увели- 
чить иконостас и сделать его композицию более внуши- 
тельной, Феофан написал фигуры чина на досках высотой 
более двух метров и шириной более метра. Благодаря вве- 
дению в композицию иконостаса столь болыших икон ико- 
ностас приобрел невиданную ранее монументальность. Он 
намного вырос в высоту, а входящие в его состав фигуры 
оказались настолько укрупненными, что они приобрели 
новую пластическую выразительность... Следующий шаг 
на пути развития иконостаса был сделан Андреем Рубле- 
вым. 'Гри года спустя, то есть в 1408 году, он ввел в испол- 
ненный им совместно с Даниилом Черным иконостас Вла- 
димирского Успенского собора новый, пророческий ярус. 
Тем самым композиция иконостаса еще более увеличилась 
в размере, а алтарное пространство окончательно скры- 
лось из глаз молящихся» 108. 

Иконостасы Благовещенского собора, Успенского собо- 
ра во Владимире и Троицкого собора Троице-Сергиевой 
лавры стали основополагающими для всех последующих 
церковных живописцев. 

Как и всякая деталь в архитектуре и в убранстве, укра- 
шении церкви, иконостас также имеет свою религиозную 
символику: в нем нашел отражение образ рая, сложивше- 
гося в представлении наших предков. Рай, Царство небес- 
ное, — это прежде всего высокое место, гора, на которой 
«обитает» Бог, именно поэтому алтарь и алтарная прегра- 
да находятся на возвышении — солее; в рай ведут врата — 
их символизируют Царские врата иконостаса, которые от- 
крываются и закрываются в ходе богослужения; райская 
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гора была огражденным местом — и алтарная часть заго- 
раживается иконостасом; рай — это роскошный сад, поэ- 
тому иконостас богато украшается орнаментом с цветами, 
травами, виноградом. Лицевые изображения иконостаса 
представляют апостолов, пророков, праотцов, группирую- 
щихся вокруг царящего над всеми образа Иисуса Христа. 

Обычно иконостас делится на пять рядов: первый ряд, 
то есть нижний, — местный, второй — деисусный, тре- 
тий — праздничный, четвертый — пророческий, пятый — 
праотеческий. В маленьких иконостасах может быть толь- 
ко один, два или три первых ряда, причем иногда второй и 
третий ряд меняются местами. 

В местном ряду, получившем свое название от того, что 
в нем изображаются местные святые, слева от Царских 
врат находится икона Богоматери, справа — Иисуса Хри- 
ста. Рядом со Спасителем — храмовая икона праздника 
или святого, в честь которого освящен престол храма. Над 
Царскими вратами помещается Тайная вечеря. Слева и 
справа от Царских дверей имеются северные и южные 
двери иконостаса, на них изображаются чаще всего архи- 
дьяконы Стефаний и Лаврентий или архангелы Михаил и 
Гавриил. 

В середине второго, деисусного чина располагается 
Господь Вседержитель, по бокам Его — предстоящие свя- 
тые: Богоматерь, Иоанн Предтеча, архангелы Михаил и 
Гавриил, апостолы Петр и Павел. За ними по обе стороны 
Христа могут в различном порядке идти другие святые: 
апостол Андрей Первозванный, святитель Василий Вели- 
кий, великомученик Георгий Победоносец, святители Ни- 
колай Чудотворец, Григорий Богослов, апостол и еванге- 
лист Иоанн Богослов, святитель Иоанн Златоуст, велико- 
мученик Дмитрий Солунский. 

В третьем, праздничном ряду обычно изображаются 
двенадцать главных праздников: Рождество Богородицы, 
Введение во храм, Благовещение, Рождество Христово, 
Сретение Господне, Крещение-Богоявление, Вход Госпо- 
день в Иерусалим, Преображение, Вознесение, Святая 
Троица, Успение Божьей Матери, Воздвижение Честного 
Креста. Однако возможны различные варианты. Так, в 
праздничном ряду иконостаса 'Гроицкого собора 'Троице- 
Сергиевой лавры девятнадцать икон, причем Рождества 
Богородицы, Введения во храм, Троицы, Воздвижения нет, 
зато присутствуют сюжеты Страстного цикла: Распятие, 
Снятие с креста, Положение во гроб и другие, более под- 
робно рассказывающие о земной жизни Христа. 

В первых трех рядах раскрываются темы Нового Заве- 
та, в четвертом и пятом — темы Ветхого Завета. В зависи- 
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мости от объема храма на этих последних двух рядах свя- 
тые изображаются в рост или по пояс. 

С ХУП века иконостасы стали богато украшаться рез- 
ными золочеными рамами, появились даже шестой и седь- 
мой ряды: страстной чин и чин церковных таинств; иногда 
иконостасы завершаются скульптурными распятиями и 
фигурами предстоящих святых. 

Рассчитанный на охват одним взглядом, русский высо- 
кий иконостас имеет строгое построение: он как бы разде- 
лен невидимой вертикальной линией пополам, и на этой 
центральной оси расположены Царские врата, Христос из 
деисусного чина, Богоматерь Знамение из пророческого 
ряда, сюжет «Отечество» в праотеческом ряду, к которым 
устремлены все другие фигуры. 

Иконостасы весьма велики по своем составу: так, во 
Владимирском и Московском Успенских соборах они со- 
стояли из восьмидесяти трех икон, причем общая ширина 
первого составляла 28,5 м, а высота икон только централь- 
ного деисусного чина была более трех метров. 

Чтобы образы святых можно было рассмотреть и сразу 
узнать издалека, они писались с той простотой и ясностью, 
которые стали отличительными чертами лаконичного и 
выразительного языка создателей этих монументальных 
композиций. Скупые линии, сила цвета, выразительный 
силуэт — всеми этими качествами в полной мере наделе- 
ны русские иконостасы времен расцвета древнерусской 
живописи. 


ДЕИСУСНЫЙ ЧИН 


Деисусный чин иконостасов — это моление святых, пред- 
стоящих перед Господом Вседержителем, за род челове- 
ческий. 

Начало деисусному чину положило, видимо, рельеф- 
ное изображение полуфигур святых, которые в Византии 
украшали так называемый архитрав — архитектурную 
деталь, балку, лежащую на колоннах алтарной преграды; 
на ней высекали изображения Христа, Богородицы и 
Иоанна Предтечи. Эти три фигуры составляли первона- 
чальный деисусный чин и тогда, когда вместо высеченных 
из мрамора изображений на архитрав начали помещать 
иконы. 

Две самые ранние из дошедших до нас русских деисус- 
ных икон относятся к ХП веку и представляют из себя 
композицию из трех фигур, написанных на вытянутой го- 
ризонтально доске. Они хранятся в Государственной 
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Третьяковской галерее, а ранее обе находились в Успен- 
ском соборе Московского Кремля. 

Первый, с оплечным изображением Христа, Богомате- 
рии Иоанна Предтечи, висел над гробом митрополита Фи- 
липпа П. Искусствоведы считают, что его писали мастера 
Владимиро-Суздальской Руси. Второй деисус, тоже оп- 
лечный, восходит, предположительно, к Новгороду. Он 
изображает Спаса Еммануила и склоняющих к нему голо- 
вы архангелов Михаила и Гавриила. 

Икона располагалась над северными дверями иконо- 
стаса Успенского собора. 

Со временем трехфигурная композиция на одной доске 
стала заменяться изображениями на отдельных досках. 
Храмы на Руси в то время были в основном небольшими, и 
деисусные чины иконостасов тоже были невелики по раз- 
мерам, преобладали полуфигурные изображения. 

С развитием деисусного чина состав его усложняется, в 
него входят семь обязательных фигур, расположенных по 
три слева и справа от Спасителя. К Богоматери и Предте- 
че прибавились два архангела — Михаил и Гавриил и два 
апостола — Петр и Павел. 

Формирование русского высокого иконостаса с боль- 
шим, выразительным деисусным чином связано, как уже 
говорилось выше, с именами Феофана Грека и Андрея 
Рублева. Поработав в Новгороде и расписав там церковь 
Спаса Преображения на Ильине улице, византиец при- 
ехал в Москву, где украшал церкви Рождества Богороди- 
цы (1395), Архангельский (1399) и Благовещенский соборы 
(1405) Московского Кремля +09. 

Получив заказ на украшение великокняжеской Благо- 
вещенской церкви“ Феофан решился на значительное 
увеличение размеров иконостаса, прежде всего за счет 
увеличения деисусного чина. Изображения святых напи- 
саны на досках высотой более двух метров и шириной 0о- 
лее метра. Кроме того, чин расширился до одиннадцати 
фигур: к классической седмице прибавились изображения 
отцов церкви Василия Великого и Иоанна Златоуста, а 
также великомучеников Дмитрия и Георгия. 

Кисти Феофана Грека, как считают исследователи его 
творчества, без сомнения принадлежат фигуры Спасите- 
ля, Богоматери, Иоанна Предтечи, архангела Гавриила, 
апостола Павла, Иоанна Златоуста и Василия Великого. 


ь Возможно, иконостас, находящийся сейчас в Благовещенском собо- 
ре Московского Кремля, был создан для Архангельского собора и перене- 
сен в Благовещенский лишь в 1489 г. после переделки и расишрения по- 
следнего. 
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Другие фигуры написаны его помощниками, которыми бы- 
ли Прохор с Городца и Андрей Рублев. 

Все десять фигур деисусного чина Благовещенского 
иконостаса предстают перед нами в молитвенных позах: 
их руки вытянуты вперед, к Спасителю, головы склонены 
в сторону Христа, фигуры развернуты к центру. Высокие, 
темные, резко очерченные силуэты их ясно выделяются на 
золотом фоне досок. Рисунок лаконичен, четок, компози- 
ция строго продумана, так что входящий в храм человек 
может сразу, одним взглядом окинуть весь ряд святых. 
Вместе с тем каждая фигура строго индивидуальна, легко 
узнаваема даже с большого расстояния. 

Подчеркивая высочайшее мастерство греческого ико- 
нописца, прославившегося на Русской земле, В. Н. Лазарев 
пишет: «Феофан замечательно передает индивидуальную 
жизнь каждого из святых. В Предтече он подчеркивает 
глубочайшее смирение, в Богоматери — любовь и предан- 
ность, в Христе — суровую величавость, в Василии Вели- 
ком — фанатизм, в Иоанне Златоусте — высокую принци- 
пиальность, в Павле — силу интеллекта, в архангеле Гав- 
рииле — душевную ясность» 410. 

Следуя за Феофаном Греком и вместе с тем развивая 
русские традиции в создании высоких иконостасов, Анд- 
рей Рублев через три года, в 1408 г., вместе с Даниилом 
Черным создал еще один замечательный иконостас в Ус- 
пенском соборе города Владимира. Добиваясь большей 
монументальности и выразительности деисуса, Рублев 
увеличил его размер: высота икон равнялась теперь 3,14 
метра +11. 

Сейчас иконы деисусного чина Владимирского Успен- 
ского собора находятся в Третьяковской галерее и Русском 
музее Санкт-Петербурга. Раскрытые лучшими мастерами 
уже в наше время, они украшают собрания двух главных 
музеев, а ведь судьба их могла сложиться совсем иначе: в 
связи с реставрацией Успенского собора в ХУ Ш веке ста- 
рый, рублевский иконостас был продан в село Васильев- 
ское Владимирской губернии, а на его месте поставлен но- 
вый, в духе того времени, обожавшего богатство украше- 
ний и их обилие +1>. 

Огромные трехметровые фигуры рублевского деисус- 
ного чина составляли грандиозную композицию, в которой 
на мерцающем, переливающемся, блестящем золотом фо- 
не выделялись фигуры святых. Используя лаконичные 
выразительные средства, русский живописец создал ико- 
ностас, органически связанный с огромным пространством 
собора, подчеркивающий красоту архитектурных форм 
древнего храма. 
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Среди других деисусных чинов иконостасов выделяет- 
ся так называемый Звенигородский чин, также, по мнению 
искусствоведов, рублевского письма. От него остались 
лишь три полуфигурных образа: Спас, архангел Михаил и 
апостол Павел. И хотя Спас плохо сохранился, на доске 
имеются большие утраты красочного слоя, исследователи 
отмечают, что Рублев в этой своей работе отходит от тра- 
диционного иконографического типа Христа, наделяя его 
типично русскими чертами. 

К выдающимся памятникам древнерусской живописи 
принадлежит и деисусный чин Троицкого собора 'Трои- 
це-Сергиевой лавры. Однако пятнадцать фигур его были 
написаны разными мастерами, что нарушает восприятие 
композиции как единого целого. Исследователи считают, 
что кисти Андрея Рублева в этом чине бесспорно при- 
надлежат две иконы: архангела Гавриила и апостола 
Павла 415. 

С веками деисусные чины разрастались и стали вклю- 
чать в себя еще большее количество фигур. Так, по описи 
ХУП века в Благовещенском соборе значится тринадцать 
фигур: появились изображения Симеона и Даниила Стол- 
пника. А в деисусном чине Успенского собора Кирилло-Бе- 
лозерского монастыря находится двадцать одна фигура. 

Поскольку о центральных изображениях деисусного 
чина — Иисусе Христе и Богородице сказано выше, в соот- 
ветствующих разделах книги, рассказ об изображениях 
святых начнем непосредственно с Иоанна Крестителя. 


ПРОРОК И КРЕСТИТЕЛЬ ГОСПОДЕНЬ 
ИОАНН ПРЕДТЕЧА 


В деисусном ряде иконостасов Иоанн Предтеча стоит по 
левую руку Христа. Одет во власяницу, ноги босые, руки 
протянуты к Спасителю в молитвенном жесте. Чаще всего 
изображается в рост, но в зависимости от того, какой чин 
находился в определенной церкви, образ может быть ог- 
лавным, оплечным, поясным. 

Наиболее известные иконы принадлежат Феофану 
Греку (Иоанн Предтеча в деисусном чине иконостаса 
Благовещенского собора Московского Кремля), а также 
Андрею Рублеву с помощниками (Иоанн Предтеча из де- 
исусного чина иконостаса Успенского собора во Владими- 
ре, находящийся в ГТГ; Иоанн Предтеча из деисусного 
чина иконостаса Троицкого собора Троице-Сергиевой 
лавры). 

В ГТГ находится также изображение Иоанна Предтечи 
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из деисусного чина иконостаса собора Рождества Богоро- 
дицы Ферапонтова монастыря, принадлежащее мастер- 
ской Дионисия с сыновьями. 

Два интересных образа Иоанна Предтечи хранятся в 
собрании Музея древнерусского искусства имени Анд- 
рея Рублева: первый — начала ХУ века из Николо-Пеш- 
ношского монастыря под Дмитровым, причем доска опи- 
лена внизу в конце ХУ века; второй — ХУ] века из 
Дмитрова 41%. 

Часто встречаются и другие изображения этого свято- 
го. Иконы «РОЖДЕСТВО ИОАННА ПРЕДТЕЧИ» напоми- 
нают иконы «Рождества Богородицы». В центре на ложе 
лежит мать Иоанна Елизавета, около нее сидит отец — 
священник Захария и пишет. По Житию, Захария и Елиза- 
вета очень тужили, что у них нет детей, и однажды, когда 
Захария служил у алтаря, явился к нему ангел и сказал: 
«Не бойся Захария, ибо услышана молитва твоя, и жена 
твоя Елизавета родит тебе сына и наречешь ему имя: 
Иоанн» (Лк 1, 13). В соответствии с этим на некоторых ико- 
нах надпись: «Иоанн имя ему». 

Внизу — сцена купания: женщины держат младенца и 
чашу с водой. Иногда около Елизаветы изображаются при- 
служницы, в руках которых опахало и блюдо с едой. 

Интересная двусторонняя таблетка ХУ века из Новго- 
рода с этим сюжетом находится в ГТГ. Сюжет встречается 
также в клеймах житийных икон Иоанна Предтечи. 

На иконах «ИОАНН ПРЕДТЕЧА В ПУСТЫНЕ» Ере- 
ститель, одетый во власяницу и темный плащ-гиматий, 
изображается на фоне горок. По 2Житию, Иоанн, чтобы ни- 
кто не мешал ему молиться Богу, ушел в пустыню к реке 
Иордан и там жил в пещере, носил грубую одежду из вер- 
блюжьего волоса — власяницу и питался акридами (род 
саранчи) и диким медом. Он ходил по городам и деревням 
близ Иордана, призывал к покаянию и возвещал прише- 
ствие Христа. На иконах в руках Иоанна изображается 
развернутый свиток с надписью, взятой из проповеди его: 
«Покайтеся, приближи бо ся царствие небесное...» У ног 
святого — дерево с воткнутой в его ствол секирой (топо- 
ром). Это символическое изображение слов проповеди: 
«Уже и секира при корне дерев лежит: всякое дерево, не 
приносящее доброго плода, срубают и бросают в огонь» 
(Лк3, 9). Иногда у ног или в руках Иоанна — чаша с отруб- 
ленной головой самого Предтечи, символ мученической 
смерти. 

Этот сюжет, так же, как и «Рождество Иоанна Предте- 
чи», изображен на двусторонней таблетке из Новгорода, 
которая находится в собрании ГТГ. Там же имеется икона 
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«Иоанн Предтеча в пустыне со сценами жития», написан- 
ная иконолисцем ХУП века Тихоном Филатьевым в 1689 
году 115. 

Мотивом к изображению Иоанна Предтечи с крыльями 
на иконах «ИОАНН ПРЕДТЕЧА АНГЕЛ ПУСТЫНИ» по- 
служили слова Христа: «Сей есть, о котором написано: вот, 
Я посылаю Ангела Моего 
пред лицем Твоим, кото- 
а рый приготовит путь Твой 

= | пред Тобою» (Лк 7, 27). 

х Креститель здесь стоит 
прямо, в полный рост, за 
спиной его — крылья, в 
руке — чаша, где лежит 
отрубленная голова. 

Икона с этим сюжетом 
начала ХУ[ века москов- 
ской школы имеется в со- 
брании ГТГ. Интересна 
также более поздняя ико- 
на ХУП века, где наряду с 
центральным образом 
изображены сцены Жития 
святого 416. 

В основе сюжета икон 
«УСЕКНОВЕНИЕ ГЛА- 
ВЫ ИОАННА ПРЕДТЕ- 
ЧИ» лежат события жи- 
тия Крестителя, когда ему, уже заключенному в тюрьму, 
по приказу царя Ирода отсекли голову. Здесь изображает- 
ся согнутый Иоанн Предтеча, которого палач одной рукой 
ухватил за волосы. Другой рукой палач держит занесен- 
ный меч. В черной расселине уже лежит отсеченная голо- 
ва святого, из крови расцветает куст. 

Чаще всего сюжет встречается в клеймах житийных 
икон, особенно в ХУП веке («Иоанн Предтеча Ангел пус- 
тыни», «О тебе радуется»). В ГТГ есть и отдельная икона 
этого сюжета ХУ] века. 

Икона «ОБРЕТЕНИЕ ГЛАВЫ ИОАННА ПРЕДТЕЧИ» 
рассказывает о событиях, которые произошли через не- 
сколько веков после смерти святого. Усеченная глава Кре- 
стителя была тайно погребена на Елеонской горе, в одном 
из поместий Ирода женой царского домоправителя. Через 
много лет, когда землю получил некий Иннокентий, при 
строительстве церкви главу нашли. От нее было много чу- 
дес и знамений, но перед своей смертью Иннокентий снова 
скрыл святыню в том же месте. 
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Через несколько веков Иоанн Креститель явился двум 
инокам и указал место погребения своей главы. Однако из- 
за нерадивости иноков глава перешла к некоему горшеч- 
нику, хранилась у него в семье и передавалась по наслед- 
ству. Затем ею завладел нечестивый священник, исполь- 
зовал для привлечения людей к ереси, а когда был разоб- 
лачен, то бежал, закопав главу в пещере. Но в пещере по- 
селились благочестивые иноки, там возник монастыфь, а в 
452 г. архимандриту монастыря Маркеллу явился в виде- 
нии Иоанн Предтеча и указал место сокрытия своей главы. 
Так святыня была обретена вторично. 

Однако в середине [Х века, когда в Константинополе 
возникли волнения, главу Иоанна Предтечи перенесли 
снова, затем во время иконоборческих гонений спрятали. 
Она была обретена в третий раз после восстановления ико- 
нопочитания: в видении патриарху Игнатию было указано 
место ее захоронения. 

На иконах с этим сюжетом обычно изображается сосуд 
с головой Иоанна Крестителя, который стоит среди горок у 
черного проема или ямы. Над ним склонились монахи в ря- 
сах, в руках может быть заступ или лопата. 

Сюжет встречается в клеймах житийных икон. 

В собрании ГТГ имеется двусторонняя таблетка «Ми- 
нея» с сюжетом «Обретение главы Иоанна Предтечи», на- 
писанная изографом Иваном Матвеевым в 1701 году 417. 


АРХАНГЕЛЫ 
МИХАИЛ И ГАВРИИЛ 


В деисусном чине архан- 
гелы располагаются вто- 
рыми от главного образа 
Спаса Вседержителя сле- 
дом за Богоматерью и 
Иоанном Предтечей. Ми- 
хаил — справа от Христа, 
Гавриил — слева. Архан- 
гелы Михаил и Гавриил 
входят в число семи 
(иногда девяти) высших 
ангельских духов, хотя 
архангелами называются 
также бесплотные духи 
низшей иерархии. 
Иерархия небесных 
сил, по Дионисию Арео- 


пагиту, такова: высшая — серафимы, херувимы, престо- 
лы; средняя — господства, силы, власти; низшая — нача- 
ла, архангелы, ангелы. 

Михаил — небесный архистратиг, предводитель небас- 
ного воинства. Гавриил — вестник Божией воли, благове- 
стник Деве Марии и непрестанный Ее спутник и покрови- 
тель. Изображаются с ангельскими жезлами и зерцалами 
(часто с надписью «И. Х.») в руках. 

Образы архангелов Михаила и Гавриила имеются в де- 
исусных чинах иконостасов Благовещенского собора Мос- 
ковского Кремля, Троицкого собора Троице-Сергиевой 
лавры. 

В ГТГ находится изображение архангела Михаила из 
так называемого Звенигородского чина, принадлежащего 
кисти Андрея Рублева. 

Там же — архангел Михаил из деисусного чина иконо- 
стаса собора Рождества Богородицы <ерапонтова мона- 
стыря, принадлежащий мастерской Дионисия. Икона ар- 
хангела Гавриила из этого же чина находится в ГРМ 318. 

Вместе архангелы Михаил и Гавриил изображаются 
на иконах «СОБОР АРХАНГЕЛОВ МИХАИЛА И ГАБ- 
РИИЛА». Здесь они, стоящие прямо в полный рост, дер- 
жат круглую «славу» (медальон, сферу) с поясным изо- 
бражением Спаса Еммануила. Сюжет установился в [Х 
веке, когда после периода иконоборчества снова утверди- 
лось православие. Образ Спаса Еммануила, который дер- 
жат архангелы, — символ восстановления почитания 
ИКОН. 

Бывают отдельные иконы «Собор архангела Михаила» 
и «Собор архангела Гавриила». Они изображаются одина- 
ково и различаются только надписями. Медальон со Спа- 
сом Еммануилом помещается на груди архангела. 

Архангел Гавриил как посланец Бога возвестил Заха- 
рии о рождении Иоанна Крестителя, а Деве Марии — о 
рождении Иисуса Христа. Иконы с сюжетом Благовеще- 
ния были очень распространены на Руси. 

Архангел Михаил часто изображается в образе воина с 
крыльями, с мечом в одной руке и хартией в другой как на 
иконах, так и у входа в церковь или выхода из нее. На хар- 
тии, согласно правилам, следует писать слова: «С нечи- 
стым сердцем притекающим в сей чистый Дом Божий не- 
милосердно меч мой простираю». Слова могут быть и дру- 
гими: «Божий воевода есмь. Меч ношу. На высоту возношу. 
Божиим страхом устрашаю. Презрителей наказую». Есть 
и третий вариант: «Во всеоружии стою, и на благих взираю 
кротко, а злых посекаю мечем сим». 

Напротив архангела Михаила изображается архангел 
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Гавриил, и на его хартии пишутся слова: «Скорописца 
трость в руке держа, помышления входящих записую, 
добрых храню, а злых наказую строго». 

Наиболее чтимая икона архангела Михаила с деяниями 
находится в Архангельском соборе Московского Кремля, 
она относится к началу ХУ века 419. 

Архангел Михаил изображается также на иконах «ЧУ- 
ДО В ХОНЕХ». Предание говорит о том, что в селении Хо- 
ни в Малой Азии был целебный источник с церковью, по- 
священной архангелу Михаилу. Язычники в своей борьбе с 
христианством решили затопить церковь и уничтожить 
источник. Они выкопали ров, где соединились течения 
двух рек, и направили воду на церковь. Пономарь Архипп 
в горячей мольбе обратился к архангелу Михаилу, и тот 
ударом жезла о камень остановил поток, а вода ушла в 
скалы. Название местечка Хони происходит от греческого 
слова, означающего «воронка». 

На иконах архангел Михаил жезлом ударяет о камень, 
и в отверстие устремляется поток воды. Здесь же Архипп 
в монашеской одежде. На заднем плане — храм, около не- 
го язычники, иногда с заступами и лопатами. Вдали поток 
сливается из двух рек. 

В собрании ГТГ имеется икона «Богоматерь Грузин- 
ская», на обороте которой — сюжет «Чудо в Хонех», она 
датируется ХУ веком и принадлежит к новгородской 
школе 420. 

Архангел Михаил изображается также на иконах 
«ЧУДО О ФЛОРЕ И ЛАВРЕ,. Он помещается в центре 
верхней половины композиции, в анфас, обычно — с 
крыльями, держит за длинные уздечки двух коней, чер- 
ного и белого, и вручает их стоящим рядом с ним святым 
Флору и Лавру — покровителям коней. Другое название 
сюжета — «Архангел Михаил вручает коней Флору и 
Лавру». 

Икона ХУ века новгородской школы с этим сюжетом 
есть в коллекции ГТГ 421. 


АПОСТОЛЫ ПЕТР И ПАВЕЛ 


Апостол Петр (первоначальное имя Симон) был одним из 
первых четырех учеников, которые пошли за Иисусом 
Христом после его Крещения и сорокадневного поста в пу- 
стыне. Именно ему Христос сказал: «Ты Петр (что значит 
камень) и на сем камне Я создам Церковь Свою и врата ада 
не одолеют ее. И дам тебе ключи Царства Небесного» (Мф 
16, 18—19). 
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В соответствии с 
этим в руках Петра ча- 
сто бывают ключи от 
рая. 

Апостол Павел (пер- 
воначальное имя Савл), 
известный сначала как 
ревностный преследо- 
ватель христиан, после 
чуда, происшедшего с 
ним на пути в Дамаск, 
уверовал в Спасителя, 
крестился и стал одним 
из апостолов Христа. 

В деисусном чине 
иконостасов апостол 
Петр стоит слева (по 
правую руку Спаса 
Вседержителя), сле- 
дом за архангелом Ми- 
хаилом. Апостол Па- 
вел стоит по левую ру- 
ку Иисуса, сразу за ар- 
хангелом Гавриилом. 

На иконах апостол 
Петр изображается с недлинными волосами и недлинной 
круглой бородой, с ключами от рая в руках и книгой. В ико- 
нописном подлиннике дается его описание: «Подобием сед, 
брада невелика, мало кудревата и аки кругловата, власы на 
голове просты и кратки, ризы апостольские, в руках книга 
и ключи, ноги в сандалиях». 

Павел изображается с удлиненным лицом, высоким 
лбом, лысым черепом, длинной темной бородой. В иконо- 
писном подлиннике описывается так: «..Подобием главою 
плешат, власы надсед, мало сзади спустилися, нос велико- 
ват, усы малы, брада продолговата, совершенна и плоска... 
очима светел, ризы апостольские... в руках книга, ноги в 
сандалиях» 422. 

Апостолы Петр и Павел присутствуют также на иконах 
«Успение Богоматери». 

Апостол Петр изображается в сюжетах «Преображе- 
ние» (Петр с братьями Иаковом и Иоанном был на горе <Ра- 
вор, когда произошло Преображение Христа), «Омовение 
ног» (именно Петру омывает ноги Иисус на иконе), «Гай- 
ная вечеря» (Христос предсказал Петру, что он трижды за 
ночь откажется от своего учителя), «Моление о чаше» 
(Петр был с Иисусом на горе Елеонской в ночь с четверга 
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на пятницу, когда Христос молился Небесному Отцу, что- 
бы пронес мимо чашу страданий). 

Апостол Павел часто изображается на иконах «Иоанн 
Златоуст», так как, по преданию, Павел чудесным образом 
появлялся рядом с этим святым и помогал ему писать 
«Павла апостола сказания». 

Наиболее древняя уцелевшая русская икона с изобра- 
жением апостолов Петра и Павла относится к Х[ веку. Она 
происходит из Софийского собора Новгорода и находится 
в Историко-архитектурном музее-заповеднике этого го- 
рода. 

Икона «Апостолы Петр и Павел» начала ХШ века име- 
ется в коллекции ГРМ Санкт-Петербурга. 

Изображения апостолов Петра и Павла присутствуют в 
деисусных чинах иконостасов Благовещенского собора 
Московского Кремля и Троицкого собора Троице-Сергие- 
вой лавры. 

Поясное изображение апостола Павла есть также в 
Звенигородском деисусном чине Андрея Рублева 423. 

В клеймах житийных икон встречаются сюжеты «От- 
речение апостола Петра», «Изведение апостола Петра из 
темницы» и другие. 


АНДРЕЙ р 
ПЕРВОЗВАННЫЙ 


Апостол Андрей был 
первым, кто проникся 
учением Христа и по- 
шел за ним, за что и 
был назван «Перво- 
званным». 

В иконописном под- 
линнике ХУ века 
описывается так: «По- 
добием сед, власы гус- 
ты и терхавы, брада до 
персей, покороче в 
конце, мало подвои- 
лась, ризы апостоль- 
ские, верх белосанкир- 
ная, исподь беложел- 
тая, в руках книга, но- 
ги в сандалиях». о р 

Изооражение апо- С АПОСтОлЪ АНАРСЯ ПЕДБОЗВАННЕЙ 
стола Андрея есть в 


273 


деисусном чине Троицкого собора Троице-Сергиевой лав- 
ры, где он представлен старцем с небольшой редкой боро- 
дой, держащим в руках свернутый свиток, а также в деи- 
сусном чине из Успенского собора Владимира (ГТГ). 

В Псковском музее также находится икона Андрея 
Первозванного из деисусного чина конца ХУ века 424. 


ИОАНН БОГОСЛОВ 


В иконописном подлин- 
нике описывается так: 
«Подобием стар и сед, 
нос продолгущ, брови 
поникли, брада густа до 
грудей и к концу мало 
разсохата, покорчи- 
лась малыми космачка- 
ми, ус густ, ризы апо- 
стольские, верх зелена, 
испод светлобагряная, 
в руках книга, ноги в 
сандалиях». 
Изображение Иоан- 
на Богослова присутст- 
вует в деисусном чине 
иконостаса Троицкого собора Троице-Сергиевой лавры ив 
деисусном чине из Успенского собора Владимира (ГТГ). 
Иоанн — любимый ученик Иисуса. Вместе с Иаковом и 
апостолом Цетром был свидетелем Преображения Господ- 
ня, находился в Гефсиманском саду во время Моления о 
чаше. На Тайной вечере Иоанн, сидящий рядом с Христом, 
спросил Учителя, припав к Его груди, кто же предаст Его. 
В соответствии с Евангелием Иоанн Богослов изобра- 
жается в сюжетах «Преображение», «Моление о чаше», 
«Тайная вечеря» (сидит рядом с Иисусом, склонив голову 
ему на грудь). В сценах Распятия стоит около креста, ибо 
на него показал Господь Матери Своей, сказав: «Он заме- 
нит Тебе сына». На этих иконах Иоанн Богослов изобража- 
ется молодым: «образом млад, власы кудреват». 
Иоанн присутствует также в иконах «Успение Богома- 
тери» — в доме у него Мария жила до Своей кончины. 
Среди прочих сюжетов с изображением этого святого 
наиболее распространен сюжет «ИОАНН БОГОСЛОВ НА 
ОСТРОВЕ ПАТМОСЕ». Император Нерон сослал Иоанна 
на остров Патмос, где апостол вместе со своим учеником 
Прохором написал Откровение о Страшном суде — Апока- 
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липсис. На этих иконах Иоанн-старец изображается сидя- 
щим на низкой скамеечке на фоне скал. Лицо его поверну- 
то направо кверху, где из верхнего угла исходит лучистое 
сияние — символ божественного озарения. Рядом за не- 
большим столиком сидит Прохор и пишет. 

Икона «Иоанн Богослов на острове Патмос с житием» 
ХУ! века школы Дионисия находится в собрании ГТГ. Ше- 
стнадцать клейм рассказывают о Житии святого и закан- 
чиваются погребением Иоанна. Чувствуя кончину, он при- 
казал ученикам засыпать его живого землей. Те выполни- 
ли святую волю, но когда через некоторое время верну- 
лись — могила была пуста и источала аромат цветов. В 
иконописном подлиннике дается наставление, как писать 
погребение Иоанна: «..гора вохряна, Иоанн в гробе лежит, 
только едина голова видеть с венцем; покрыт землею, а над 
ним наклонились ученики его...» 

Иногда на подобных иконах Иоанн изображается без 
Прохора. На иконе Тихона Филатьева «Иоанн Богослов» 
1691 года над святым написан орел, а на столе стоит бокал 
венецианского стекла с маленькой змейкой — символом 
мудрости (ГТГ). 

Известен также сюжет «ИОАНН БОГОСЛОВ В МОЛ- 
ЧАНИИ». На этих иконах апостол правой рукой касается 
уст, левой держит раскрытую книгу. Жест правой руки оз- 
начает безмолвие. Иногда за Иоанном изображается ангел 
в семиконечном нимбе — символ премудрости. Иногда ря- 
дом — орел. Вероятно, исходным моментом для этого сю- 
жета послужили последние слова Евангелия от Иоанна: 
«Многое и другое сотворил Иисус: но если бы писать о том 
подробно, то, думаю и самому миру не вместить бы напи- 
санных книг» (Ин 21, 25). 

Икона «Иоанн Богослов в молчании» ХУ] века есть в 
коллекции ГТГ, изображение оплечное 425. 


ВАСИЛИЙ ВЕЛИКИЙ, ГРИГОРИЙ БОГОСЛОВ, 
ИОАНН ЗЛАТОУСТ 


Эти святители жили приблизительно в одно время, а Васи- 
лия Великого и Григория Богослова связывала личная 
дружба. Тридцатого января (двенадцатого февраля) отме- 
чается общий праздник этих святителей — Собор Трех 
святителей. 

Изображаются святители и вместе, и по отдельности, в 
крестчатых святительских одеждах, с омофором, знаком 
епископского сана на плечах. В иконописных подлинниках 
дается подробное описание каждого. 
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ВАСИЛИЙ ВЕ- 
ЛИКИИ — «бяше 
возрастом высок, 
сух излишне пло- 
тию, черн видени- 
ем, лице ему яко 
желтию размеша- 
но, горбонос, брови 
окружение имея- 
ше, чело высоко, 
лице долго и смуг- 
ло...браду довольно 
догу и вполседу...» 

ГРИГОРИЙ 
БОГОСЛОВ — «по 
составу возраста 
телесного смирен и 
видом весел, тупо- 
нос, брове праве 
имея, кроток в 
прозрении и тих, 
браду недолгу, ча- 
сту же и просту, мало русу, велико плешив, белы власы». 
Этого святителя легко определить по недлинной, оклади- 
стой, «лопатой», бороде. 

ИОАНН ЗЛАТОУСТ — «видом тела мал, бяше зело 
возрастом, велию главу имея, над плечи висящу, тонок зе- 
ло опасно, широк ноздрыми, лицем блед с белию, глубоки 
чашки (глазницы) имея, и зрака в сих име велики... высоко 
чело и велико, брови высоце начертани, уши имея велице, 
браде же малу и зело редку, размешену белию, власы ру- 
сы, челюсти влущены, равно имея же пощение даже и до 
конца, поживе всех лет своих 63...» (челюсти, то есть щеки 
так глубоко запали, точно постился Иоанн до полного исто- 
щения, почти до смерти). Этот святитель выделяется сре- 
ди всех своим аскетическим, изможденным видом. 

Иконы всех трех святителей находятся в деисусном чи- 
не иконостаса 'ГТроицкого собора Троице-Сергиевой лавры. 
Изображения Василия Великого и Иоанна Златоуста есть 
в деисусном чине Благовещенского собора Московского 
Кремля, Григория Богослова — в деисусном чине собора 
Рождества Богородицы Ферапонтова монастыря. 

На многих выставках побывала известная икона ХУ 
века псковской школы из собрания ГТГ «Избранные свя- 
тые: Параскева Пятница, Григорий Богослов, Иоанн Зла- 
тоуст и Василий Великий». 

Василий Великий и Иоанн Златоуст часто изобража- 


216 


ются на Царских вратах: например, Царские врата ХУ ве- 
ка новгородской школы в собрании ГТГ. 

Интересна икона начала ХУП века изографа строга- 
новской школы Никифора Савина «Беседа Василия Вели- 
кого, Григория Богослова и Иоанна Златоуста», где святи- 
тели с учениками изображаются тремя группами, и «реки 
премудрости льются, образуя водоем мудрости». 

Святители в качестве избранных святых могут изобра- 
жаться на иконах различных сюжетов: «София Премуд- 
рость Божия», «Литургия». 

ИОАНН ЗЛАТОУСТ иногда изображается отдельно. 
Он сидит на престоле с округлой спинкой и пишет. Сзади к 
нему склонился апостол Павел, который, по преданию, по- 
могал Иоанну Златоусту писать «Павла апостола сказа- 
НИЯ». 

Подобная икона ХУ] века находится в ГТГ 476. 


ДМИТРИЙ СОЛУНСКИЙ 


СЕ ИМИТЬЯ САНЯ 


Великомученик Дмитрий 
Солунский был проконсу- 
лом в Римской империи. За 
проповедь христианства в 
молодом возрасте он был 
заточен императором в 
темницу и там погиб, зако- 
ЛОТЫЙ копьями. 

На Руси Дмитрий Со- 
лунский считался покро- 
вителем воинов, и накану- 
не Куликовской битвы чу- 
дотворная икона святого, 
по преданию, написанная 
на доске от его гроба, была 
торжественно перенесена 
из Владимира в Москву 
князем Дмитрием Дон- 
ским. Победу в Буликов- 
ской битве связывали с по- 
кровительством Дмитрия 
Солунского, тем более что 
он был небесным патроном 
князя. 

Как известно, преподоб- 
ный Сергий Радонежский 
благословил Дмитрия Дон- 


ского на Куликовскую битву и предсказал ему победу. Воз- 
можно, именно поэтому изображение святого Дмитрия 
имеется в деисусном чине иконостаса Троицкого собора 
Троице-Сергиевой лавры. 

Чаше всего Дмитрий Солунский изображается в виде 
воина в пернатых доспехах, с копьем и мечом в руках. Ко- 
роткие слегка вьющиеся волосы обрамляют молодое без- 
бородое лицо. В более позднее время в руках у Дмитрия 
появляется свиток. 

Наиболее древняя мозаичная икона великомученика 
Дмитрия относится к началу ХИ века, она происходит из 
собора Дмитриевского монастыря г. Киева. 

В ГТГ находится также древняя икона, где Дмитрий 
Солунский изображен сидящим на троне, двумя руками он 
держит меч 4727. 


НИКОЛАЙ 
ЧУДОТВОРЕЦ 


Святитель Николай 
Мирликийский, жив- 
ший в Ш веке на юге 
Малой Азии, после 
принятия христиан- 
ства стал на Руси од- 
ним из самых попу- 
лярных святых. Изо- 
бражение его по ико- 
нописному подлинни- 
ку таково: «подобием 
вельми стар, сед, бра- 
да невелика, курче- 
вата, главою плешив, 
риза святительская... 
в омофоре». 

Икона Николая 
Чудотворца есть в де- 
исусном чине иконо- 
стаса Троицкого собо- 
ра 'Гроице-Сергиевой 
лавры. Здесь святой 
изображен в рост, по- 
вернутым влево, согнутая правая рука ладонью обращена 
к зрителю, а в левой он держит Евангелие. 

На различных моленных иконах Николай Чудотворец 
чаще изображается по пояс: такова икона Николы со свя- 
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тыми на полях ХП—ХШ века, находящаяся в ГТГ, а так- 
же икона Х Ш века в ГРМ. 

Новгородский историко-архитектурный музей-запо- 
ведник обладает интересной иконой этого святого ХПШ ве- 
ка, вошедшей в искусствоведческую литературу под на- 
званием «Никола Липенский». В отличие от прочих памят- 
ников, имена создателей которых мы никогда не узнаем, 
здесь известно имя иконописца — Алекса Петров. 

Среди других изображений святого популярны иконы 
«Никола Зарайский» и «Никола Можайский». 

На иконах «НИКОЛА ЗАРАЙСКИЙ» святитель изо- 
бражается в рост в епископском облачении. В левой руке 
он держит Евангелие, правой благословляет. По преданию, 
икона была принесена в город Зарайск на Рязанщине из 
Корсуни в 1225 году византийской царевной Евпраксией, 
ставшей супругой Рязанского князя Федора. В 1237 году 
при нашествии Батыя Федор погиб, а Евпраксия с мало- 
летним сыном выбросилась из окна терема и погибла — 
«заразилась». Отсюда и название города. 

Икона «Никола Зарайский» ХГУ века имеется в собра- 
нии ГТГ. ь р 

На иконах типа «НИКОЛА МОЖАИСКИИ)» святитель 
также изображается в рост, в анфас, с мечом в правой ру- 
ке и «городом» в левой в память чудесного спасения г. Мо- 
жайска от нападения врагов. Икона этого типа ХУ века мо- 
сковской школы также есть в коллекции ГТГ 428. 


ГЕОРГИЙ 
ПОБЕДОНОСЕЦ 


Великомученик Георгий 
жил в конце ПТ — начале 
ГУ столетия. На Руси 
этот святой стал покро- 
вителем русских князей 
и воинства, а также пат- 
роном Москвы. 

По иконопиеному под- 
линнику Георгий «подоби- 
ем млад, лицем прекрасен, 
власы рус исчерна и куд- 
реват, и аки подстриже- 
ны, риза воинская, в бро- 
нях, доспех пернатой.. в 
правой руке копие, а в ле- 
вой меч в ножнах...» 
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Изображения Георгия есть в деисусном чине иконоста- 
сов Благовещенского собора Московского Кремля и Троиц- 
кого собора Троице-Сергиевой лавры. В деисусе Георгий 
предстает без воинских доспехов; как и другие святые, он 
одет в хитон и плащ, обычно киноварного цвета. 

В воинских доспехах мы видим Георгия на древней ико- 
не из Георгиевского собора Юрьева монастыря Новгорода, 
которая написана в 1030 году. Здесь святой изображен в 
рост, на золотом фоне. В его правой руке, прижатой к гру- 
ди,— копье, а в левой, опущенной, меч в ножнах (ГТГ). 

В Успенском соборе Московского Кремля имеется еще 
одна древняя икона (1170 года) Георгия Победоносца в по- 
ясном изображении, она происходит также из новгород- 
ского Юрьева монастыря. 

Среди всех изображений великомученика Георгия, пожа- 
луй, самым популярным на Руси было изображение Чуда Ге- 
оргия о змие. Оно основано на предании о том, что недалеко от 
того места, где был похоронен Георгий, около г. Бейрута, жил 
страшный змей. Ежедневно он выходил из озера и пожирал 
людей, которых приносили ему в жертву. Когда дошла оче- 
редь до царской дочери, появился юноша на белом коне и по- 
разил змея, уже готового проглотить свою жертву. 

На иконах «ЧУДО ГЕОРГИЯ О ЗМИЕ» Георгий изобра- 
жается на белом (иногда — черном) коне. Копьем он колет 
змея, выползшего из пещеры. На иконах краткой редакции 
присутствует только сам святой, сражающийся со змеем. 
На иконах полной редакции есть и царевна, ведущая на по- 
яске змея в город, и терем с царем и царицей, и народ. 

Со времен Ивана Ш изображение Георгия на белом ко- 
не, поражающего змея, вошло в герб России и в русский 
воинский орден, дававшийся за личные подвиги. 

Церковь трактует изображение шире: это символиче- 
ская победа над дьяволом — духовным змеем. 

Замечательные иконы «Чуда Георгия о змие» имеются и 
в ГРМ, и в ГТГ. На памятнике ГРМ, относящемся к началу 
ХТУ века, в среднике изображено само чудо, а на полях — 
четырнадцать клейм со сценами Жития великомученика. 

Этот сюжет был популярен в Новгородской земле, и от 
ХГ/— ХУ веков донас дошли поистине великолепные иконы *-3. 


ПРАЗДНИЧНЫЙ РЯД 


Праздничный чин иконостасов располагался между деи- 
сусным и пророческим рядами, а чаще — между местным 
и деисусным. Здесь помещались иконы на темы двенадца- 
ти главных церковных праздников, так называемых дву- 
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надесятых, рассказывающих о евангельских событиях из 
жизни Иисуса Христа и Девы Марии. 

Обычно праздничный ряд начинается с сюжета Благо- 
вещение и заканчивается Успением Богородицы, а между 
ними от северной стены храма к южной располагаются ос- 
тальные праздники. 

До нашего времени сохранился праздничный чин ико- 
ностаса Софийского собора в Новгороде, написанный в 
1341 году, то есть почти за шестьдесят лет до празднично- 
го чина Благовещенского собора Московского Кремля. В 
это время по инициативе новгородского архиепископа Ва- 
силия в Софийском соборе проходили большие работы: его 
ремонтировали, отливали большой колокол, украшали, 
писали новые иконы. Благодаря заботам архиепископа по- 
явился и сохранившийся доныне праздничный чин, состо- 
ящий из двенадцати сюжетов. Искусствоведы сходятся в 
том, что иконы, писаные на трех вытянутых досках, по че- 
тыре сюжета на каждой (что соответствовало древним ви- 
зантийским формам и было распространено на Руси в 
ХХП веках), изготовлены византийскими провинциальны- 
ми мастерами. Об этом говорят и манера письма, и краски, 
и греческие надписи. Кроме того, в летописях отмечен тот 
факт, что в это время в Новгороде работал с артелью некий 
грек Исайя, расписавший два храма. Возможно, что и 
праздничный чин новгородской Софии также принадле- 
жит его кисти. Сейчас эти иконы находятся в Новгород- 
ском историко-археологическом музее; они еще не до кон- 
ца расчищены и изучены +39. 

Начиная с ХУ века иконы праздничных чинов иконо- 
стасов писались каждая на отдельной доске. Число сюже- 
тов возрастает. Так, в Благовещенском соборе Московско- 
го Кремля праздничный чин состоит из пятнадцати икон, 
которые размещаются в храме и сейчас. Но ужев ХУП ве- 
ке, о чем свидетельствуют описи, их было семнадцать: в то 
время прибавились Снятие с креста и Уверение Фомы. 

Сейчас пятнадцать сюжетов этого чина располагаются 
в следующем порядке: Благовещение, Рождество Христо- 
во, Сретение, Преполовение (икона ХУ] века), Крещение, 
Преображение, Воскрешение Лазаря, Вход в Иерусалим, 
Тайная вечеря, Распятие, Положение во гроб, Сошествие 
во ад. Вознесение, Сошествие Св. Духа, Успение. Изучая 
иконографию, манеру письма, колорит этих древних па- 
мятников, искусствоведы отметили, что они принадлежат 
кисти двух различных художников, причем левая полови- 
на чина, начиная с Благовещения и кончая Входом в Иеру- 
салим, отнесена к творчеству Андрея Рублева, а правая — 
к творчеству Прохора с Городца. 
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Одной из лучших икон праздничного ряда, наиболее 
«рублевской» по манере письма, художественным досто- 
инствам, настроению считается Сретение. 

Праздничный чин иконостаса Троицкого собора Трои- 
це-Сергиевой лавры включает в себя уже девятнадцать 
икон: кроме тех сюжетов, которые были в Благовещенском 
соборе, здесь присутствуют Омовение ног, Причащение 
Хлебом, Причащение Вином, Снятие с креста, Жены-ми- 
роносицы у гроба Господня (в Благовещенском соборе есть 
Преполовение, отсутствующее в Троицком соборе). 

В ХУ[—ХУП веках праздничный чин иконостасов еще 
более разрастается и насчитывает подчас больше двадца- 
ти икон. Так, в иконостасе Успенского собора Кирилло-Бе- 
лозерского монастыря по описи ХУ Ш века значится двад- 
цать две иконы: здесь введены такие сюжеты, как Рожде- 
ство Богоматери, Введение во храм, Уверение Фомы, а 
также иконы страстного цикла — Суд Пилата, Шествие на 
Голгофу. 

Когда образовался новый ярус иконостасов с изображе- 
нием Страстей Христовых (ХУП век), иконы страстного 
цикла перекочевали туда. 

Описание отдельных сюжетов праздничного ряда ико- 
ностаса дается в разделах: «Иисус Христос в русской ико- 
нописи» и «Образ Богоматери в русской иконописи». 


МЕСТНЫЙ РЯД 


Нижний ряд иконостасов складывался из икон, которые 
располагались слева и справа от Царских врат, между се- 
верными и южными вратами, ведущими в жертвенник и 
диаконник. 

По сложившейся традиции этот чин состоит из икон 
Иисуса Христа — справа от Царских врат, Богородицы — 
слева от Царских врат. Название местного ряд получил от 
того, что рядом с Господской, второй справа от Царских 
врат, ставилась икона, изображающая праздник, в честь 
которого освящен храм. Здесь же находились изображе- 
ния святого покровителя храма, чтимые иконы. 

До ХУ] века ни в составе этих икон, ни в порядке их 
расположения не было единообразия. Да и стояли они еще 
не одной сплошной стеной, а могли перемежаться с рос- 
писью стенок и столбов, с пеленами, украшавшими алтар- 
ную преграду. 

Поскольку правил по построению местного ряда еще не 
существовало (они появились лишь позже, в ХУП веке, и 
были утверждены Собором в 1667 году), поэтому на наибо- 
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лее почетные места у Царских врат ставили, чаще всего в 
киотах, почитаемые иконы, чудотворные или отмеченные 
чем-то в истории. 

Так, местный ряд иконостаса главного храма России — 
Успенского собора Московского Кремля — представлял 
собой в основном собрание древних икон из различных ме- 
стностей России. Присоединяя к столице города и области, 
московские правители обычно брали из храмов наиболее 
почитаемые иконы — местные святыни, и помещали их в 
Московском Кремле. Это действо носило символический 
характер и знаменовало собою соединение всех Русских 
земель под главенством стольного града, который считал- 
ся преемником величия и славы столиц домонгольской Ру- 
си — Киева и Владимира. 

Новый каменный Успенский собор, построенный италь- 
янцем Аристотелем Фиораванти и освященный 12 августа 
1479 года, был украшен иконостасом работы замечательного 
русского мастера Дионисия. Однако при Иване Грозном ико- 
ны местного ряда иконостаса были практически заменены 
новыми, привезенными из городов, завоеванных царем. Из 
дионисиевских памятников была оставлена только храмовая 
икона «Успение». Именно при Иване Грозном в первопре- 
стольном соборе оказались древние святыни из Владимира, 
Новгорода, Пскова, Великого Устюга, Смоленска. Наиболее 
чтимые народом, прославленные чудотворениями иконы иг- 
рали важную роль во время праздничных богослужений, вы- 
носились во время торжественных крестных ходов. 

Следующее большое изменение иконостаса Успенского 
собора и его местного ряда было проведено при царе Алек- 
сее Михайловиче патриархом Никоном в 1653—1655 гг. 
Именно он переместил всенародно почитаемую икону Бо- 
гоматери Владимирской, которая со времени перенесения 
еев Москву из Владимира стояла по правую сторону Цар- 
ских врат, на левую сторону; а справа, на самое почетное 
место, поставил «Спаса на престоле», греческую икону ХП 
века, известную под названием «Спас императора Мануи- 
ла». В конец местного ряда переместилась и «Троица», ра- 
нее стоявшая гораздо ближе к центру. 

Очень пострадал собор и его иконостас во время войны 
с французами в 1812 году. Разграбленный, разоренный 
первопрестольный храм был восстановлен заново только в 
1881—1883 годах. 

В конце Х[Х века местный ряд иконостаса Успенского 
собора состоял из икон, насчитывающих многовековую ис- 
торию, связанных с известными историческими лицами и 
знаменательными событиями 131. 

Так, с южной стороны от Царских врат располагались 
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иконы: Спас на престоле, Успение Божьей Матери, Ус- 
тюжское Благовещение, Тихвинская Божья Матерь (над 
южными дверями), Царь Царем, или Предста Царица, 
Спас Ярое Око (над дверьми, ведущими в Дмитровский 
придел), Дмитрий Солунский. 

С северной стороны от царских врат помещались ико- 
ны: Владимирская Божья Матерь, Спас на престоле, Смо- 
ленская Божья Матерь (список с подлинной чудотворной 
иконы, которая находилась в соборе г.Смоленска), Спас 
Еммануил с архангелами Михаилом и Гавриилом (над се- 
верной дверью), Господь Вседержитель на престоле, О Те- 
бе радуется, Успение Божьей Матери (над дверью, веду- 
щей в Петропавловский придел), Спас Нерукотворный 
(над Успением), Николай Зарайский, Св. 'Гроица. 

Иконы местного ряда Успенского собора были особо по- 
читаемы святителями и народом. Так, Спас на престоле, 
иначе называемый Спасом императора Мануила,— икона 
древнего греческого письма, привезенная, по преданию, из 
Греции в дар новгородским князьям и помещенная в Со- 
фийском соборе. Оттуда она была взята в Москву по веле- 
нию великого князя Ивана Васильевича. 

Перенесенная в первопрестольный храм как священ- 
ный трофей покорения Новгорода, икона сначала помеща- 
лась в конце местного ряда, а затем, при Никоне, была по- 
ставлена на самое почетное место — первой справа от 
Царских врат. 

Находившаяся рядом со «Спасом на престоле» храмо- 
вая икона Успения Божьей Матери была написана основа- 
телем Успенского собора первым русским митрополитом 
Цетром, умершим в 1326 году, в год окончания строитель- 
ства храма. 

В Государственной Третьяковской галерее находится 
сейчас известная икона ХШ века Устюжское Благовеще- 
ние. Она была вывезена из Великого Устюга в 1567 году 
при Иване Грозном. Икона прославилась тем, что в 1290 го- 
ду по молению юродивого Прокопия отвратила от Устюга 
страшную каменную тучу, грозившую истребить город во 
время землетрясения. Туча разразилась дождем из раска- 
ленных камней вне городской черты. Современные искус- 
ствоведы считают, что эта легенда возникла в ХУ] веке 
на основе Жития святого Прокопия Устюжского, состав- 
ленного в ХУП веке. Они связывают Устюжскую икону с 
искусством Новгорода и предполагают, что икона вывезе- 
на из Георгиевского собора Юрьева монастыря. 

Икона Деисус Царь Царем, или Предста Царица, где в 
центре изображен Иисус Христос в царском одеянии, си- 
дящим на престоле, слева от него Богоматерь, тоже в цар- 
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ском одеянии, и справа — Иоанн Предтеча, церковными 
преданиями связывается с именем первого русского живо- 
писца Алимпия, жившего в Х! веке в Киево-Печерской 
лавре. В ХУГ--ХУП веках икона находилась рядом с хра- 
мовым изображением Успения. Современные искусствове- 
ды считают, что она писана сербским художником, вероят- 
но, в ХГУ веке в Новгороде. 

Икона Спас Ярое Око, находящаяся сейчас в экспози- 
ции музеев Московского Кремля, в начале ХУП века поме- 
щалась в левой части алтаря Успенского собора, а по опи- 
сям 1627 года значилась висящей над дверями, ведущими 
в придел великомученика Дмитрия Солунского, то есть в 
местном ряду. Первоначально икона была выносной: внизу 
видны три следа от вилки, ручка которой позднее была от- 
пилена. Время ее возникновения — примерно сороковые 
годы ХУ столетия, когда при митрополите Феогносте об- 
разовался круг живописцев, ядро которого составляли 
приглашенные им столичные византийские мастера. 

Южная сторона иконостаса заканчивалась у мощей 
святого митрополита Филиппа, где находился образ вели- 
комученика Дмитрия Солунского, изображенного в рост. 
Считалось, что икона писана на гробовой доске этого свято- 
го, которая была принесена в 1197 году во Владимир, а от- 
туда в 1380 году в Москву. Это бывшая храмовая икона вла- 
димирского Дмитриевского собора, изображавшая небес- 
ного покровителя великого князя Дмитрия Донского, кото- 
рый и привез ее в Москву в год Куликовской битвы. Дмит- 
рий Солунский считался также покровителем всех воинов. 

На северной стороне от Царских врат первым стоял и 
сейчас стоит киот, в котором помещалась особо почитае- 
мая на Руси святыня — Владимирская икона Богоматери. 

Икона эта была чтимой во все времена. С перенесением 
в столицу она постоянно находилась у Царских врат, неод- 
нократно помогала в спасении города от врагов, служила 
благословением для великих князей и царей во всех важ- 
нейших событиях их жизни, принимала участие в избра- 
нии русских первосвятителей. 

В Третьяковской галерее находится также интересная 
икона ХИП века, писаная на одной доске, — образ Спаса Ем- 
мануила с архангелами Михаилом и Гавриилом в погруд- 
ном изображении. В Успенском соборе висела над север- 
ной дверью иконостаса. 

Между северными алтарными вратами и вратами, ве- 
дущими в Петропавловский придел, находилась древняя 
греческая икона Господа Вседержителя на престоле с бла- 
гословляющей правой рукой и Евангелием в левой. По пре- 
данию, она была привезена из Греции во Владимир, а отту- 
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да перенесена в Москву при великом князе Василии Иоан- 
новиче. На иконе была надпись, говорящая о том, что Анд- 
рей Боголюбский имел обычай брать этот образ в походы и 
что он был с ним при победе над казанскими булгарами. 

На северной стороне, около иконы Николы Зарайского, 
помещался образ Пресвятой Троицы. По мнению искусст- 
воведа Т. В. Толстой, эта икона середины ХУ века была 
написана, видимо, для собора 1326 года. Вначале она нахо- 
дилась у Царских врат, рядом с Владимирской, потом в 
1655 году ее перенесли в конец местного ряда к северной 
стороне. Этот новый порядок размещения икон в местном 
ряду иконостаса ввел по совету антиохийского патриарха 
Макария Никон, который старался во всем следовать гре- 
ческим обычаям. 

Среди множества сюжетов, находящих свое воплоще- 
ние в различных иконах местных рядов иконостасов, сю- 
жет Троицы надо отметить особо. Ведь икона Андрея Руб- 
лева, написанная для Троицкого собора Троице-Сергиевой 
лавры и помещавшаяся в местном ряду иконостаса этого 
собора,— шедевр мирового искусства и, пожалуй, самое 
известное произведение древнерусской живописи". На 
иконах Пресвятой Троицы обычно изображаются три анге- 
ла, которые сидят за круглым столом на фоне здания, Мам- 
врийского дуба и горки. На столе — чаша с вином и еда. Ча- 
сто средний ангел протягивает руку к чаше. Внизу — Авра- 
ам или юноша-слуга, закалывающий тельца. Могут быть 
изображения Авраама и Сарры, подающих угощение; они 
же могут находиться за столом среди ангелов. 

Среди прочих икон этого сюжета, воплощающего идею 
Троичности Божества, можно отметить две иконы. Одна — 
«Троица ветхозаветная с бытием» ХУ] века, другая — ки- 
сти иконописца Дмитрия Крашенинникова, ХУП века. В 
двадцати трех клеймах изображаются библейские сюже- 
ты, начиная с первого дня творения и кончая видениями 
Моисеем неопалимой купины, а Иаковом — лествицы. 

Другие изображения Троицы в ГТГ также, несомненно, 
заслуживают внимания %3?. 


ЦАРСКИЕ ВРАТА. ЕВАНГЕЛИСТЫ 


Царские врата — это центральные двухстворчатые двери 
иконостаса, ведущие в алтарь. Они делались из дерева, 
расписывались определенными сюжетами и украшались 
чеканным серебром. 


* 
О «Троице» Рублева см. в главе «Великие иконописцы». 
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Существуют два ви- 
да росписи Царских 
врат. Первый вид: на- 
верху, в закругленной 
части врат‚,— сцена 
Благовещения, причем 
архангел Гавриил изо- 
бражается на левой по- 
ловине двери, а Богома- 
терь — на правой. Внизу 
в рост — Василий Вели- 
кий и Иоанн Златоуст. 
Был распространен в 
Новгороде и прилегаю- 
щих к нему землях. Вто- 
рой вид: наверху — 
Благовещение, а внизу 
четыре как бы самосто- 
ятельные иконы — изо- 
бражения четырех 
евангелистов. Они обыч- 
но писались в таком по- 
рядке: Иоанн Богослов 
(слева вверху), Матфей (справа вверху), Лука (слева вни- 
зу), Марк (справа внизу). Иоанн Богослов изображался с 
Прохором на фоне горок на острове Патмос, остальные три 
евангелиста — на фоне палат. Над евангелистами помеща- 
лись их символы: Матфей — крылатый человек, Марк — 
лев, Лука — телец, Иоанн — орел. Объясняются символы 
по-разному. Одни богословы говорят, что это указание на 
Иисуса Христа, который вочеловечился (изображается че- 
ловек), покорил врагов (лев), принес себя в жертву за род 
человеческий (телец) и вознесся на небо (орел). Другие 
идут от содержания Евангелий. В рукописи ХУШ в. сказа- 
но кратко: «Образ человека означает воплощение; образ 
льва выражает царственное действие; образ тельца пока- 
зывает священнодейственное и священническое служение; 
образ орла означает приосенение Св. Духа». 

МАТФЕИ — мытаъь, то есть сборщик податей. Он со- 
бирал пошлину, когда прошел мимо Иисус Христос и по- 
звал его за Собой. Матфей пошел за Спасителем, пригла- 
сил Иисуса в свой дом, угощал Учителя и Его учеников и 
слушал проповеди. Книжники и фарисеи спросили Иисуса 
и Его учеников, отчего они едят и пьют с грешниками и мы- 
тарями. Христос ответил, что врач нужен не здоровым, а 
больным, и что Он пришел призвать к покаянию не пра- 
ведников, а грешников. 
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МАРЕК — известен по текстам деяний апостолов: он был 
родственником Варнавы и сопровождал его и апостола 
Павла в путешествии на Кипр и в Малую Азию. Его Еван- 
гелие создано в 50—70-е гг. после Рождества Христова в 
Риме, рассчитано на христиан языческого происхождения. 

ЛУКА — грек, врач, живописец. Был участником многих 
деяний апостола Павла, написал «Деяния апостолов». Его 
Евангелие — самое поэтичное и художественное, он почти 
полностью включил Евангелие Марка и обработал его. 

ИОАНН — переработал первые три Евангелия, сделал 
упор больше не на земной жизни Христа, а на Его духов- 
ном наследии. Написал также Откровения Иоанна Бого- 
слова, иначе Апокалипсис. 

По рукописи ХУШ в., Иоанн Богослов — это старец 
плешивый с длинной бородой, Матфей — старец с длинной 
бородой, Лука — не старый, кудрявый, с малой бородой, 
Марк — с проседью в круглой бороде. Царские врата с изо- 
бражением Благовещения и четырех евангелистов из руб- 
левского иконостаса Троицкого собора Троице-Сергиевой 
лавры (1425—1427 гг.) хранятся в собрании музея мона- 
стыря. 

Царские врата ХУП века, вклад царя Михаила Федо- 
ровича, находятся сейчас в соборе. 

Царские врата ХУ века новгородской школы имеются в 
собрании ГТГ. 

Здесь между сценой Благовещения и изображениями 
евангелистов помещены две сцены Евхаристии: на одной и 
на другой Христос и шесть апостолов, причем направлены 
они не как обычно, к центру, а от центра. 

Среди прочих изображений евангелистов надо отме- 
тить икону «Лука, пишущий икону Богоматери» ХУ[ века. 

По преданию, Лука был живописцем, он первым еще 
при жизни Богородицы изобразил Ее и получил благосло- 
вение Девы Марии *33. 


ПРОРОКИ 


К пророкам — ветхозаветным праведникам и предсказа- 
телям, провозвестникам воли Божией, — относятся: Енох, 
Ной, Авраам, Иаков, Моисей, цари Давид и Соломон, Илия, 
Елисей и др. Особо выделяются четыре великих пророка: 
Исайя, Иеремия, Иезекииль, Даниил, известные своими 
книгами. Кроме них есть еще книги двенадцати малых 
пророков; их имена: Амос, Авдий, Осия, Иоиль, Иона, Ми- 
хей, Наум, Аввакум, Софония, Аггей, Захария, Малахия. 
Последним из пророков был Иоанн Креститель. 
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Слово «пророк» буквально означает «прорицатель», 
так переводится древнееврейский термин «нави». Допол- 
ненные и объединенные в сборники речения пророков бы- 
ли, видимо, окончательно отредактированы в У1-—У веках 
до н.э. и вошли в Ветхий Завет. 

Пророки входят в четвертый ряд иконостасов русских 
церквей — в так называемый пророческий чин, который 
ввел Андрей Рублев при создании иконостаса Успенского 
собора Владимира. В центре изображается Богоматерь 
Знамение, слева и справа от нее пророки, обычно развер- 
нутые к центру. Но если на доске три пророка, то средний 
может писаться в анфас. 

Наиболее древний пророческий чин, созданный в двад- 
цатые годы ХУ века, — в Троицком соборе Троице-Сергие- 
вой лавры “3*. Однако изображение Богоматери Знамение 
здесь относится к ХУПШ веку. В этом иконостасе двенад- 
цать пророков: с левой стороны от Богоматери Соломон, 
Исайя, Иеремия, Гедеон, Иезекииль, Аввакум, с правой — 
Моисей, Давид, Иоиль, Иона, Иаков, Даниил. Изображе- 
ния поясные, они объединены по два на каждой доске. 

В находящемся в ГТГ пророческом чине иконостаса Ус- 
пенского собора Большого Тихвинского монастыря — шес- 
тнадцать пророков: Иезекииль, Елисей, Иоиль, Малахия, 
Гедеон, Наум, Софония, Давид, Амос, Захария, Илия, Иес- 
сей, Соломон, Михей, Исайя; иконы с изображением Дани- 
ила не хватает. 

Обычно пророки — это старцы с различными видами 
бород: Моисей — с проседью в редкой бороде, Давид — с 
круглой короткой бородкой, Илия — с длинной седой боро- 
дой, Иезекииль — с остроконечной бородой и так далее. Но 
некоторые пророки изображаются молодыми: Соломон — 
юный, безбородый, такой же Даниил, Аввакум, Захария 
(не путать с другим Захарией — отцом Иоанна Предтечи, 
старцем с длинной бородой, в священнической одежде). 

Царя-пророка Даниила легко узнать по маленькой ша- 
почке на голове. - 

Один из самых древних пророков — МОИСЕИ. Он жил 
за тринадцать—пятнадцать веков до Рождества Христова. 
Насыщенная драматическими событиями жизнь этого 
пророка, воспитанного дочерью фараона, спасшего изра- 
ильские племена от египетского плена, получившего на го- 
ре Синай скрижали завета от Бога, служила основой для 
многих произведений изобразительного искусства. 

В пророческом чине иконостаса Троицкого собора Тро- 
ице-Сергиевой лавры Моисей изображен по пояс, склонен- 
ным вправо. Он с небольшой бородой, в левой руке держит 
развернутый список, а правая в молитвенном жесте согну- 
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та перед грудью. На нем коричнево-желтый гиматий и го- 
лубой с пробелами хитон. 

Моисей изображается на иконах с сюжетом Преобра- 
жения Господня: вместе с пророком Илией он беседовал с 
Иисусом Христом на горе Фавор во время его Преображе- 
ния. Моисей стоит слева от Христа со скрижалью в руках. 
К нему повернута фигура Иисуса. Одна из самых ярких 
икон с этим сюжетом — «Преображение» Феофана Грека, 
находящаяся в ГТГ. 

С видением Моисея связан сюжет икон «НЕОПАЛИ- 
МАЯ КУПИНА»: Моисей пас стадо, когда увидел на горе 
Хориве горящий, но не сгорающий куст. На иконах изобра- 
жается Богоматерь с Младенцем на фоне зеленого и крас- 
ного квадратов с вогнутыми сторонами, означающих куст 
и пламя. Богоматерь сравнивается с неопалимой купиной, 
это Ее символ по пророку Моисею. 

В иконах этого сюжета часто пишутся пророчества или 
образные изображения пророчеств о Богоматери: по Мои- 


сею — «неопалимая купина», по Даниилу — «гора неруко- 
сечная», по Иакову — «лестница небесная», по Иезекии- 
лю — «врата». 


В пророческом чине иконостаса 'Гроицкого собора 'Тро- 
ице-Сергиевой лавры присутствуют также изображения 
четырех великих пророков 135. 

ИСАИЯ предстает старцем с бородой и длинными се- 
дыми прядями волос. Правая рука его вытянута вперед, а 
в левой он держит свернутый белый свиток. По иконопис- 
ному подлиннику Исайя «подобием стар и сед, брадою и 
волосы аки Илия пророк, ризы пророческие... в руке сви- 
ток, а в нем написано: «Се Дева во чреве зачнет и родит 
Сына, и нарекут Ему имя Еммануил, еже сказаемо, с нами 
Бог». 

В этом же чине пророк Иеремия — старец с небольшой 
круглой бородой: и он, и Иезекииль держат перед собой 
развернутые списки, а царь-пророк Даниил изображен в 
маленькой шапочке на голове. 

С ДАНИИЛОМ связан сюжет иконы «Богоматерь Гора 
нерукосечная». Она является иллюстрацией толкования 
пророком Даниилом сна царя Навуходоносора на слова: 
«Аз видех гору, от нея же отсечеся камень нерукосечный» 
(Дан 2). На иконе изображается Богоматерь с Младенцем 
на престоле, в руках у Нее — лестница (по видению Иако- 
ва) и камень. 

На свитке в руках Даниила, при изображении его в про- 
роческом ряду или на отдельных иконах, пишется обычно: 
«..гору разумну, от нея же отсечеся камень...» Прообраз 
Богоматери, по пророку Даниилу, — «гора нерукосечная». 
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В русских иконах встречается сюжет «Даниил пророк 
во рву львином», где Даниил изображается окруженный 
львами в пещере с раскрытой книгой в руках. Наверху — 
пророк Аввакум, несомый ангелом. На иконе запечатлена 
сцена из Жития святого, когда при персидском царе Дарии 
Даниил был брошен в ров с голодными львами, но живот- 
ные не тронули его. 

В композицию «Страшного суда» также включена сце- 
на с этим пророком: «Видения пророка Даниила». Ангел 
показывает Даниилу четырех зверей, которые символизи- 
руют царства, долженствующие погибнуть: Вавилон- 
ское — медведь, Македонское — грифон, Персидское — 
лев, Римское — рогатый зверь. Даниил вместе с царями- 
пророками Давидом и Соломоном часто присутетвуют в 
композиции «Воскресение — Сошествие во ад». 

Цари-пророки ДАВИД и СОЛОМОН изображаются в 
иконах «Похвала Богородице», часто с моделями храма, 
который они построили в Иерусалиме. 

Образы Давида и Соломона есть в пророческом ряду 
иконостаса Троицкого собора Троице-Сергиевой лавры. 
Давид — скруглой короткой бородой, с развернутым свит- 
ком в руках; Соломон, сын Давида, — без бороды, с темны- 
ми кудрявыми короткими волосами. В соответствии с ико- 
нописными традициями эти цари-пророки всегда изобра- 
жаются в царских венцах, богато украшенных драгоцен- 
ными камнями и жемчугом. | 

С Соломоном связан сюжет иконы «Премудрость созда 
Себе дом». Она является иллюстрацией текста «Притчи 
Соломоновы»: «Премудрость созда Себе дом и утверди 
столпов седмь...» (гл. 9, 1—6). Изображается как бы земное 
воплощение премудрости Божией — Богоматерь с Мла- 
денцем. Над ней на башне — царь Соломон с раскрытым 
свитТком. 

Среди икон, изображающих пророков, следует обра- 
тить внимание на икону ХУ века новгородской школы в со- 
брании ГТГ «Пророки Даниил, Давид, Соломон». Изобра- 
жение погрудное; Давид в центре в анфас, слева — Дани- 
ил, справа — Соломон. Давид и Соломон — в царских вен- 
цах, Даниил — в пророческой шапочке с повязкой на 
лбу 156. 

Одними из величайших пророков, живших почти за де- 
вять веков до Рождества Христова, были ИЛИЯ и его уче- 
ник Елисей. По иконописному подлиннику Илия «подоби- 
ем стар и сед, власы космат, брада продолговата до персей 
и терхава, аки праотца Авраама, на выи его платок, риза 
на нем милоть или шуба, выворот мохнат козлий, исподь 
светлодикая празелень, в руке свиток...» 
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Икона Илии есть в пророческом ряду иконостаса при- 
дела Успенского собора Большого Тихвинского монасты- 
ря, который находится в ГТГ. Датируется ХУ—ХУП ве- 
ками. 

Интересна икона «Илия Пророк» конца ХГУ — начала 
ХУ века в собрании ГТГ. Изображение здесь поясное, ру- 
ки Илия держит перед грудью, в левой — свернутый сви- 
ток. Фон иконы красный. 

Среди других сюжетов наиболее распространены 
«Илия Пророк в пустыне» и «Огненное восхождение Илии 
Пророка». По Житию, Илия, обличающий язычников и 
призывающий к покаянию, в наказание за непослушание 
на три года послал на землю засуху и голод, а сам в это 
время жил в сокровенном месте у потока Хораф, где воро- 
ны приносили ему пищу. Эти события и нашли свое отра- 
жение в сюжете «Илия Пророк в пустыне». На иконах 
Илия изображается сидящим на фоне пещеры в горах, а 

ворон несет ему еду. 
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«ОГНЕННОЕ ВОСХОЖДЕ- 
НИЕ ИЛИИ ПРОРОКА» — 
наиболее часто встречающаяся 
композиция, в которой расска- 
зывается о том, как Илия за 


свою ревностную службу Богу 
был взят живым на небо. Его 
ученик Елисей присутствовал 
при этом и вместе с упавшей 
милотью (плащом) Илии полу- 
чил дар пророчества вдвое 
больший, чем имел учитель. В 
верхней части иконы на фоне 
огненного вихря пишется ко- 
лесница, запряженная огнен- 
ными конями, в ней — Илия. 
Внизу Елисей принимает ми- 
лоть учителя. В верхнем пра- 
вом углу часто изображается 
сектор неба с благословляющей 
рукой Бога +37. 


ПРАОТЦЫ 


Пятый, верхний чин иконостасов носит название прао- 
теческого. Он как бы представляет первоначальную вет- 
хозаветную церковь, начиная от Адама и кончая зЗако- 
ном Моисеевым, принятым им от Бога. Само изображе- 
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ние этого ветхозаветного старца входит уже в пророче- 
СКИЙ ЧИН. 

В центре праотеческого яруса до ХУ] века. обычно по- 
мещался образ Святой Троицы — явление трех ангелов 
Аврааму у дуба Мамврийского как символ, первое откро- 
вение Триединого Бога. Со второй половины ХУ! века ив 
ХУП веке здесь появляется композиция «Отечество», ина- 
че называвшаяся Новозаветной Троицей, также воплоще- 
ние триединой сущности Божества. На этих иконах изо- 
бражаются на облаках Бог Отец в виде старца с державой 
в руке, Бог Сын с крестом в руке и над ними Святой Дух в 
виде голубя. | 

По обыкновению на первых местах рядом с иконой 
«Отечество» стояли Адам, Ева и их второй сын Авель, уби- 
тый старшим братом Каином. За ними располагались про- 
чие праотцы. В ХУ] веке пророки и праотцы различались 
не строго, и в некоторых праотеческих ярусах есть проро- 
ки Иоиль и Осия. Изображение Евы также имеется не 
всегда. 

В праотеческом чине иконостаса Троицкого собора Тро- 
ице-Сергиевой лавры находятся иконы: в середине — Бог 
Саваоф, налево от него — Авель, Сиф, Исаак, Енос, Левий, 
Симеон, Ассир, Вениамин, Иов, Лот; направо — Адам, Ной, 
Авраам, Иаков, Сим, Иуда, Дан, Иосиф, Енох, Завулон. 

Все праотцы обычно изображаются старцами, за ис- 
ключением Авеля — он молодой, безбородый. В руках у 
них — развернутые свитки с соответствующими текстами, 
в которых молитвенные обращения к Богу, нравоучитель- 
ные изречения, указания на важнейшие события из жизни 
праотцов 438. 
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